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oute notre gratitude revient en premier lieu a I’ensemble des
personnes sans lesquelles cette journée n’aurait pu voir le jour,
en présentiel comme derriére les écrans : M. Christophe Grellard,
directeur de I’ED 472, ainsi que les responsables des mentions de I’Ecole
doctorale, Cécile Reynaud (Histoire, textes, documents), Séverine Mathieu
(Religions et systemes de pensée) et Andras Paldi (Systémes intégrés,

environnement et biodiversité).

Jérome Billaud, Jean-Claude Denise et Christine Ardillier ont permis, par leur
soutien logistique et financier, d’organiser dans les moindres détails la tenue

et la diffusion de la journée auprés d’une vaste audience.

Merci, enfin, a M. Jean-Michel Verdier, Président de I’EPHE - PSL, qui a bien
voulu nous faire I’honneur d’ouvrir cette douzieme journée transversale dont

nous savons a quel point elle lui tient & cceur.
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a représentation, chacun le sait, est un concept clé de I’épistémologie des

sciences, par-dela la partition entre « sciences de la nature » et « sciences

humaines ». Toute connaissance, en tant qu’elle procéde d’un sujet cognitif qui
tente d’appréhender de fagon réglée un phénomene quelconque, recourt a des méthodes
qui concourent a représenter cet objet, c’est-a-dire a le modéliser ou le schématiser, afin
d’en identifier les éléments structurants récurrents. Mais, on sait aussi combien, par-dela
I’idéal d’objectivité scientifique que visent les procédures de représentation, la part de la
subjectivité reste largement inéliminable au point que la représentation ne peut se penser
sans le sujet qui se représente. L’usage, implicite ou explicite, conscient ou inconscient,
dans les sciences, de procédures de représentations mises en ceuvre par un savant, n’est
qu’un cas particulier sans doute d’une attitude cognitive plus large : tout notre rapport
au monde passe par des représentations qui sont autant d’expériences sédimentées qui
permettent de s’orienter, d’agir et de réagir en posant des médiations. On le voit, donc,
cette question et celle de celui qui se représente, est un concept structurant a la fois
des pratiques scientifiques et des objets auxquels elles s’appliquent. C’est un concept
véritablement transversal.

Les doctorants de I’Ecole Pratique des Hautes Etudes (EPHE - PSL) qui ont organisé
la journée scientifique de 1’Ecole doctorale (ED 472), la « Journée transversale », ont
assurément fait un choix judicieux, comme en a témoigné le succes de cette manifestation
scientifique organisée, confinement oblige, en visioconférence, et suivie par un public
nombreux et réactif. Un choix judicieux car il répond bien a 1’objectif méme de ces
Journées transversales de I’ED 472 : faire vivre la pluridisciplinarité qui est au cceur de
1’Ecole Pratique des Hautes Etudes, en rassemblant des jeunes chercheurs venus d’horizons
intellectuels différents, afin de confronter des objets et des méthodes, et de provoquer
en retour une réflexion salutaire sur la fagon dont chacun, dans le champ disciplinaire
qui est le sien, mene ses recherches. De ce fait, la journée transversale est un événement
structurant pour notre Ecole doctorale dans la mesure ou elle exemplifie la volonté de
promouvoir I’interdisciplinarité et la collaboration entre les trois sections de I’EPHE -
PSL. Elle procede de la conviction que nous avons tout a gagner a la confrontation et
a la discussion, par-dela les cloisonnements disciplinaires. C’est ce qui a toujours fait
1’originalité et la force de I’EPHE - PSL, et ¢’est ce que s’efforce de promouvoir ’Ecole
doctorale qui est I’'un des lieux ou se retrouvent les sections Sciences de vie et de la terre,
Sciences historiques et philologiques et Religions et systémes de pensée.

La spécificité de ces Journées, et qui les rend d’autant plus précieuses, c’est d’étre
organisées par les doctorants pour les doctorants. Chacun sait la richesse que constituent
pour ’EPHE ses doctorants, puisque la pratique de la recherche et sa diffusion, qui
constitue I’identité de notre Ecole, repose largement sur les doctorants. Avec le soutien
de I’équipe administrative de ’ED 472 (et je tiens a remercier pour cela Jean-Claude
Denise, Jérome Billaud et Christine Ardiller), un groupe apprend a mettre en place une
journée d’études tant sur le plan scientifique (choix du théme, appel a contributions, etc.)
que sur le plan logistique (réservation de salles et de moyens vidéos, etc.). C’est 1’occasion



pour les participants de s’initier a I’organisation de la recherche. C’est ’occasion, aussi, de créer du lien,
de se retrouver autour d’un projet commun, et de se représenter comme membres de la communauté
scientifique de ’EPHE.

Le résultat de ce travail logistique et scientifique se lit dans les contributions, d’une excellente qualité
scientifique, qui composent I’ouvrage que ’on va lire. Partant d’objets propres a leurs recherches doctorales,
chacune et chacun de ces jeunes chercheurs illustre un aspect du theme sur lequel il leur a été proposé de
réfléchir. Couvrant des champs aussi divers que I’histoire de I’art, I’anthropologie, la linguistique, I’histoire
culturelle, la philosophie et 1’épistémologie, elles donnent a voir la richesse sémantique et conceptuelle
de la notion de représentation, tout autant que la diversité des thémes et des méthodes déployés au sein
de notre Ecole doctorale.

M. Christophe Grellard, directeur de I’ED 472.



INTRODUCTION

Image de couverture . Namazu chevauché par le dieu Takemikazuchi tandis
que le dieu de labondance Daikokuten jette de largent aux victimes des

séismes (MijE & F Dk, estampe japonaise, v. 1855, National Diet Library
Digital Collections, film no 2954)




« La légende dit que le Japon est une ile flottante posée sur le dos d’un poisson-chat dont le
mouvement provoque des tremblements de terre.
Je tentais de me représenter la forme monstrueuse de ce félin aquatique. »

Shan Sa, La joueuse de go, Paris, Editions Grasset & F asquelle, 2001, p. 78

insi commengait 1’appel a contributions lancé par des doctorants et doctorantes de premicre

année a ’EPHE - PSL en vue de réunir les contributions d’autres jeunes chercheurs et

chercheuses de tous horizons disciplinaires autour du théme « (Se) représenter » pour la
journée transversale qui devait se tenir le 1" avril 2020. Comme un mauvais poisson d’avril, la situation
épidémique a nécessité le report de la journée au 2 décembre 2020, en visioconférence : avec jusqu’a
quatre-vingt-trois personnes connectées simultanément, le succes a été au rendez-vous et les contributions
des plus enrichissantes sur un théme particulierement équivoque.

I1 s’agissait d une part d’explorer dans quelle mesure « se représenter » constitue un processus moteur
de la subjectivité et ses constructions, donc de la sociabilité, de la communication et de 1’empathie.
En soulignant par le pronom « se » la réflexivité du processus de représentation, le titre de I’appel a
projets invitait a comprendre la place et les modalités de la représentation dans un réseau d’échanges
intersubjectifs : comment la conscience de soi implique de se représenter soi-méme, mais aussi autrui ;
comment, inversement, les représentations véhiculées par autrui peuvent a leur tour transformer nos
propres représentations.

Plus encore, « se représenter » renvoie au processus du raisonnement scientifique méme, lorsque 1’on
constate a quel point I’¢laboration des discours savants, quel que soit le champ disciplinaire dans lequel
ils s’inscrivent, ne peut se passer des représentations : graphes, modeles, concepts ou métaphores, le
monde de la recherche ne cesse de recourir a ces formes consensuelles de capture et de réécriture du réel.

Peut-on finalement penser, ou méme s’inscrire dans une sociabilité sans se représenter ? Comment
naissent les représentations ? Sont-elles construites ou spontanées ? Par quels médiums, par quels acteurs
sont-elles partagées, comment évoluent-elles dans le temps ?

Nous souhaitions, par ces questions larges, ouvrir une réflexion dans laquelle toutes les spécialités,
des sciences humaines aux mathématiques et aux sciences de la vie, pouvaient étre convoquées. De fait,
pas moins de onze communications ont &té proposées (neuf sont éditées dans le présent volume) : de la
linguistique aux études islamiques, de la virtualisation de la nature a la symbiose microbiotique, de la
musique a I’architecture en passant par le réve et le mouvement, les approches se sont démarquées par
leur grande variété, en méme temps que par une curiosité partagée et transdisciplinaire pour explorer une
thématique a I’arborescence infinie.

Martin Jaillet et Chloé d’ Arcy, pour le comité d’organisation de la Journée Transversale 2020
composé¢ de :

Marléne Béghin (doctorante RSP), Alberto Bernard (doctorant RSP),
Chloé¢ d’Arcy (doctorante HTD), Léa Filiu (doctorante RSP),

Martin Jaillet (doctorant HTD), Tohir Mustofa (doctorant RSP),
Laetitia Racine (doctorante SIEB) et Mohamed Touazi (doctorant RSP).



PARTIE 1 - LA REPRESENTATION EN ACTES :
SUBLIMATIONS ET MEDIATIONS ARTISTIQUES

Si se representer constitue un acte tant performatif

que receptif qui n'a de retombees, a prior], que sur son auteur,
representer impligue en revanche la modification de la matiere,

la création concrete susceptible, a son tour, de véhiculer de
nouvelles representations. Représenter la matiére implique alors
la maniére - gestes, outils, techniques ; la représentation en actes
doit senvisager en fonction de son contexte matériel de production
et de reception. Cest 1a tout son enjeu : travailler la matiére, en
extraire une certaine vision du monde, y affirmer notre vision

du monde face a d'autres interprétations possibles du réel ou
encore nous mettre en scéne dans un espace de relations d'ordre
cosmopolitiqgue. Les représentations artistiques donnent forme
aux Vvisions que nous nous faisons de notre propre passe, du futur
gue nous appelons de nos voeux ou des effets de miroir que la
rencontre avec autrui suscite en nous.
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LARCHITECTURE COMMERCIALE, UN ESPACE DE
CONSTRUCTION DE REPRESENTATIONS : LES MAGASINS

DE L'EXPOSITION DE 1925

Aux origines d'un art de la construction
commerciale

A Paris, du Palais royal a la bijouterie Fouquet

Clouzot (1865-1941), dit Henri Clouzot, relate I’histoire de

la devanture’ de magasin, a la fois comme objet, mais aussi
comme concept?. S’il constate qu’au début du XVIII®™ siécle la
majorité des boutiques parisiennes semble encore adopter la forme
des ¢étalages médiévaux qui attirent le client par I’amoncellement
de marchandises’, il remarque toutefois que les arcades du Palais
Royal deviennent alors un lieu de promenade et de délectation
grace, notamment, a I’esthétique emploi de glaces apposées sur les
devantures des boutiques qu’elles abritent. Ainsi, au début du XIXme
siecle, le phénomene s’étend-il a ’ensemble du quartier Richelieu,
comme en témoigne la Collection des maisons de commerce de
Paris publiée autour de 1828 par Hector-Martin Lefuel (1810-1880)
et rééditée en 1925 sous le titre Boutiques parisiennes du Premier
Empire‘. Ce portfolio rassemble en effet une trentaine de planches
illustrant des devantures de boucheries, parfumeries, restaurants, ou
encore pharmacies, construites dans le quartier entre 1804 et 1815,
et décorées dans le gotit de I’Ancien Régime.

E n 1927, 1’écrivain, journaliste et critique d’art Etienne-Henri

Parall¢lement a ces commerces naissent progressivement les
premiers magasins de nouveautés — comme La Fille d honneur
ou Le Petit Chaperon rouge’ — qui, grace a la suppression des
corporations de métier par la loi Le Chapelier en 1791, sont
désormais autorisés a vendre des marchandises diverses, produites
ex situ’. En 1852, Aristide Boucicaut (1810-1877) fonde Au Bon
Marché et instaure, dés lors, un nouveau modéle commercial. Les
magasins de nouveautés d’autrefois deviennent de grands magasins

1. Ladevanture désigne I’ensemble de la facade du magasin, sa vitrine et son
enseigne.

2. Clouzot 1927, p. 7-30.

Herbst 1929, p. 5-29.

Lefitel 1925.

Clouzot 1927, p. 25.

Marey 2018, p. 9.

A
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dont I’architecture et I’aménagement évoluent au
méme rythme que les industries contemporaines,
les moyens de transport’, les techniques d’éclairage
et les régles de voirie. Ainsi, en 1877, le premier
essai d’éclairage a la bougie Jablochkof a-t-il lieu
au sein des Grands magasins du Louvre® fondés
en 1855 par Alfred Chauchard (1821-1909)-.
En outre, les trottoirs qui étaient encore peu
nombreux et étroits au début du XIX® siccle,
rendant de facto les vitrines inutiles, tendent a
se systématiser : un premier arrété préfectoral
réglemente la construction et les dimensions
des trottoirs le 15 avril 1846, et est complété le
5 juin 1856 en raison du percement des grands
axes haussmanniens’. Dés lors la rue, animée
par les devantures de ses boutiques et ses grands
magasins, devient autant un espace privilégié
de représentation sociale que de déambulation
poétique”.

Pourtant, elle ne fait pas encore I’objet d’une
véritable recherche artistique pérenne, et cela
quand bien méme, au tournant du XX siécle,
quelques magasins parisiens s’émancipent déja du
pastiche des styles passés pour adopter I’ esthétique
Art nouveau alors en vogue qui, poussée par ses
ambitions d’art total, investit tous les aspects
de I’environnement moderne. La bijouterie de
Georges Fouquet (1862-1957), située au n°6 de
la rue Royale et congue par Alfons Mucha (1860-
1939) autour de 1900~, en est I’exemple le plus
célebre.

7. Ibid, p. 19.

8. Clouzot 1927, p. 12.

9. Marey 2018, p. 43.

10. Landou 1992, p. 27.

11.  Balzac 1870-1879, p. 445-447 : « Toute capitale a son
poéme [sic] ou elle s exprime, ou elle se résume, ou elle est
plus particulierement elle-méme. [...] De tous ces coeurs
de cités, nul n’est comparable aux boulevards de Paris.
[...] Enfin, de deux heures a cing heures, sa vie atteint a
I"apogée, il [le boulevard] donne sa grande représentation
GRATIS. Ses trois mille boutiques scintillent, et le grand
poéme [sic] de I’étalage chante ses strophes de couleurs
depuis la Madeleine jusqu’a la porte Saint-Denis. »

12.  Herbst 1929, p. 14.
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L’architecture commerciale en exposition
(1922-1925)

Malgré ces quelques précédents isolés, c’est
pendant I’entre-deux-guerres que s’ouvre une
page véritablement déterminante de I’histoire
de la construction commerciale. A cette époque,
en effet, elle s officialise comme 1’apanage
d’artistes en trouvant, notamment, sa place sur
la scene d’expositions temporaires qui se font
les témoins d’un engouement jusqu’alors inédit
pour I’architecture commerciale. Dés 1922, le
Salon d’automne accueille le premier essai d une
section d’« Art urbain » organisée par 1’ architecte
Marcel Temporal (1881-1964) qui se consacre, en
bonne partie, a la construction et a ’aménagement
de boutiques dont on pressent déja 1’influence
sur I’évolution de I’environnement urbain et de
I’habitation moderne’. L’année suivante, le Salon
des artistes décorateurs expose les magasins
qu’imaginent, entre autres, les architectes-
décorateurs René Prou (1887-1947), Francis
Jourdain (1876-1958) et René Herbst (1891-
1982)%. Un projet de plus grande envergure est
ensuite lancé pour le Salon d’automne de 1924.
Robert Mallet-Stevens (1886-1945) y chapeaute
I’installation d’ Une place publique dans la rotonde
du Grand Palais, au centre de laquelle se trouve
un kiosque entouré par dix boutiques congues par
des architectes-décorateurs renommeéEs, comme
Gabriel Guévrékian (1900-1970), Georges
Bourgeois dit Djo-Bourgeois (1898-1937) ou
encore Pierre Chareau (1883-1950)%.

Dans la continuité logique de ces événements,
une part conséquente du plan de I’Exposition
internationale de 1925 est ainsi dévolue a
I’édification de pavillons commerciaux, tandis
qu’une section consacrée aux arts de la rue figure a

13.

de cette manifestation, « la rue, dans la vie moderne, si

Cadot 1922, p. 68-69. 1l écrit a ce titre que, lors

souvent forcément extérieure, devient elle-méme comme un
prolongement de I’habitation. »

14. Varenne 1923, p. 161-184.

15.  Société du Salon d’automne, 1924, p. 365.



son catalogue”. Deux ensembles accueillant en tout
une soixantaine de boutiques y sont aménaggés : la
galerie des boutiques francaises, composée par
Henri Sauvage (1873-1932) et installée de long
de la rue de Constantine ; et la rue des boutiques,
composée par Maurice Dufréne (1876-1955)
et installée sur le pont Alexandre III. Quatre
pavillons de grands magasins sont également
construits aux angles de la premiére moitié de
I’esplanade des Invalides depuis la Seine : le
pavillon du Printemps, construit par les architectes
Henri Sauvage et Georges Wybo (1880-1943),
des Grands magasins du Louvre congu par Albert
Laprade (1883-1978), des Galeries Lafayette de
Joseph Hiriart (1888-1946), Georges Tribout
(1884-1962) et Georges Beau (1892-1958), etenfin
celui du Bon Marché bati par 1’architecte Louis-
Hippolyte Boileau (1878-1948). L’événement est
dédié a la présentation d’objets d’arts décoratifs
modernes et issus d’industries contemporaines.
A cet égard, les boutiques exposent toutes sortes
d’objets quotidiens (comme du mobilier, des
vases, des vétements et des accessoires) ; et les
grands magasins présentent les ensembles d’arts
décoratifs congus par leurs propres ateliers d’arts
appliqués (Primavera du Printemps, Studium
des Grands magasins du Louvre, La Maitrise des
Galeries Lafayette et Pomone du Bon Marché)
alors tout juste créés’’.

Cette manifestation représente le véritable
« tremplin »# d’une nouvelle maniére de
concevoir le magasin, en tant qu’elle permet
de faire comprendre « aux commergants |...]
I’intérét pratique qui pourrait résulter d’une
présentation aussi artistique de leurs produits »*
et de mettre en lumiére une pratique artistique
nouvelle du commerce, 1’étalagisme, méritant

16.  Arch. nationales, F21 4075, ministéere du commerce et
de l'industrie, exposition internationale des arts décoratifs
et industriels modernes, projet de reglement, 1923, p. 6.
17.  [Anon.], Exposition internationale des arts décoratifs
et industriels modernes. Paris, avril-octobre 1925,
catalogue général officiel, 1925, p. 39-72.

18.  Dufiréne 1938, p. 2.

19. Magne 1928, p. 400.
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les mémes considérations esthétiques, théoriques
et techniques que n’importe quel autre art”. En
introduisant I’art dans la rue et en ’ouvrant a un
public aussi large que le permet une exposition
populaire de cette envergure, elle se fait en outre
le catalyseur d’une multiplication des magasins
modernes partout dans le monde. A ce titre,
I’architecte Louis-Pierre Sézille (1881-1955)
écrit dans son recueil Devantures de boutiques
en 1927, qu’« en quelques années, les facades
de magasins se sont modernisées avec une telle
intensité qu’il s’ouvre au moins une boutique
moderne par période de vingt-quatre heures »?'.

En outre, les objectifs de I’événement sont
multiples : bien sir, il s’agit de présenter a
I’¢échelle internationale la prospérité économique,
industrielle et artistique du pays, mais aussi
d’offrir au public une expérience spatiale,
architecturale et décorative. Au-dela du simple
divertissement, 1’espace d’exposition se fait
le théatre de la reconstruction identitaire, tant
individuelle que collective, d’une population
encore abimée par le souvenir de la Grande
Guerre. A cet égard, les organisateurs pensent
I’Exposition comme une véritable ville moderne
éphémere — puisque batie uniquement le temps de
I’événement — dans laquelle des édifices adoptent
des typologies architecturales domestiques pour
servir la présentation d’objets d’arts décoratifs
« en fonction de la vie, [...] comme ils le sont
dans la réalité, suivant leur destination, leur
emploi, en un ensemble créant le décor de notre
existence quotidienne »*, et se trouvent entourés
de magasins construits pour I’occasion. Par
I’immersion dans un espace privilégié, familier

20. Cadot 1922, p. 69 : « Elle [la rue] demande a étre
traitée avec les mémes égards, avec une méme attention
a tant de petits détails généralement négligés [que
U’habitation]. »

21. Sezille 1927, p. 1.

22.  Arch. nationales, F21 4075, ministere du commerce
et de l'industrie, commission préparatoire de [’exposition
internationale des arts décoratifs modernes, rapport de
Frangois Carnot, député chargé de l’étude du programme,
12 juillet 1921, p. 3.



et intime qu’elle propose aux visiteurs, et par les
projections qu’elle orchestre dans un lieu clos
et indépendant a 1’instar d’une utopie urbaine,
I’Exposition de 1925 apparait comme un espace
créateur de représentations a soi, mais aussi a
’autre.

L'architecture commerciale,
un moyen de représentation
publicitaire

Les édifices commerciaux susmentionnés
agissent, en 1925, comme des moyens
architecturaux de représentation publicitaire
par la valorisation de I’image des enseignes
qu’ils incarnent dans 1’espace public. Ces
représentations se manifestent a travers trois des
¢léments constitutifs principaux d’une devanture
de magasin : I’enseigne (ou « raison sociale »?),
la vitrine et la scénographie.

Se représenter par I’enseigne

L’enseigne apparait en effet comme le premier
moyen de se représenter en tant que marque dans
I’espace public, puisqu’elle permet de s’y signaler
et de s’y imposer parmi ses concurrents. Elle
fait, a ce titre, I’objet d’une véritable recherche
esthétique et symbolique dont les enjeux ont
d’ailleurs été développés dans un ouvrage intitulé
L’Enseigne. Une histoire visuelle et matérielle
paru a ’automne 2020 :

A ce titre, en 1930, le journaliste et critique
d’art Louis Chéronnet (1899-1950) écrit déja
un article intitulé « En-tétes de boutiques » paru
dans la revue Art et décoration, a travers lequel
il réfléchit non seulement aux formes modernes
qu’adoptent les enseignes commerciales a partir
de I’entre-deux-guerres, mais aussi a leur valeur
artistique nouvelle. Il constate que la réflexion
men¢e par les architectes-décorateurs sur leurs
proportions, emplacement, dessin, formes, coloris
ou encore matériaux, leur confére indéniablement

23. R-H. 1925, p. 1.
24.  Aguilar, Challine 2020.
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la méme importance publicitaire que I’ensemble
de la construction. Ainsi écrit-il qu’« on ne néglige
[désormais] plus la lettre dans I’organisation d’une
facade [de magasin], [qu’]on admet sa valeur,
son utilité dans la devanture » qu’il qualifie enfin
d’« affiche commerciale »*.

Ainsi, en 1925, peut-on voir, par exemple, sur
le pont Alexandre III, I’enseigne du magasin de
Francis Jourdain qu’il congoit entierement lui-
méme, et dont I’enjeu principal est de représenter
son nom, ou autrement dit, sa marque. Il consacre
pour cela la totalité de la largeur et pres du tiers de
la hauteur de la devanture, alors que ses spécialités
(céramique, tissus, verrerie) sont moins visibles
au niveau de la porte. Il emploie, en outre, un
lettrage moderne et une typographie personnelle,
dépouillée, réalisée en fer forgé que le fond clair
met encore davantage en valeur, permettant
¢galement une meilleure visibilité de nuit. Aux
enseignes peu lisibles et surchargées d’hier, il
préfere désormais la sobriété pour se représenter
plus efficacement et durablement dans 1’esprit des
passants. En outre, la lettre est ici utilisée non plus
seulement pour sa fonction indicatrice, mais aussi
comme un élément décoratif a part entiére qui
permet, des I’enseigne, de représenter la qualité
du travail et le style du décorateur, a la maniere
d’un « graphisme a trois dimensions »*.

Plus loin sur le pont, la boutique du
mannequiniste et décorateur Victor-Napoléon
Siégel (1870-1958) présente elle aussi une
enseigne originale. Constituée de lettres capitales
majuscules, elle se détache du linteau, au centre
de la fagade, a la manicre des enseignes pendantes
qui se décrochent des devantures par une potence.
Ici toutefois, c’est de la vitrine elle-méme que
’enseigne semble s’écarter, |’ utilisant comme fond
uni, noir, contrastant avec les lettres — certainement
métalliques — que ’architecte-décorateur René
Herbst projetait vraisemblablement de peindre en
rouge, a ’instar de I’ensemble de I’entourage du
porche, captant ainsi I’attention du passant pour

25.  Chéronnet 1930, p. 161.
26. Ibid, p. 162.



I’inviter a s’approcher davantage des mannequins
€Xposes.

Se représenter par la vitrine

La vitrine apparait également comme un
moyen de se représenter dans 1’espace public.
En complément de I’enseigne, avec laquelle
elle forme donc la devanture du magasin, elle
fonctionne, selon le dessinateur publicitaire Jean
Carlu (1900-1997) et le journaliste et critique
d’art René Chavance (1879-1961), a la « maniere
d’affiche qui se plaque sur un mur »” dont elle
possede d’ailleurs les caractéres essentiels,
puisqu’elle « fait tache, se remarque de loin et se
lit aisément. » Ils ajoutent, enfin, qu’elle « révele
aux yeux du passant la nature des articles qu’elle
recommande »*. Aussi, I’art de I’étalagiste réside-
t-il tant dans le choix de la typologie de sa vitrine”,
que dans celui de sa scénographie intérieure et de
ses dispositifs de présentation de marchandises.
Ensembile, ces choix doivent constituer le meilleur
moyen possible de représenter le savoir-faire
et ’esthétique du créateur tenant boutique.

La vitrine de la boutique du créateur de
figures de cire Pierre Imans” installée sur le pont
Alexandre III est, a ce titre, particulierement
claire et efficace. Il y présente ses mannequins
sur un podium-escalier, une solution ingénieuse
qui lui permet, d’une part, d’exposer une dizaine
de mannequins et, d’autre part, que tous soient
correctement vus depuis I’extérieur. Ainsi, grace au
nombre de figures qu’il expose, peut-il représenter
I’ensemble de son savoir-faire : sont identifiables,
en effet, des femmes, des hommes et un enfant,
de différentes morphologies et dans des positions

27.  Carlu, Chavance 1929, p. 3.

28. Ibid., p. 4.

29. Ibid, p. 5. Les auteurs établissent deux typologies
de vitrines, ['une horizontale et I’autre verticale. D autres
auteurs ont propose une typologie de dix vitrines (Fauconnet,
Fitoussi, Leopold 1997, p. 14-17).

30. Les dates de naissance et de déces de Pierre Imans

restent encore a déterminer.
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variées, les rendant d’autant plus expressifs, et
leur permettant ainsi d’incarner davantage les
vétements et accessoires qu’ils portent pour
donner envie aux éventuels commergants présents
lors de I’événement de se fournir chez lui. Pierre
Imans représente donc véritablement son savoir-
faire, et d’une certaine manicre, se représente, a
travers sa vitrine.

Figure 1 — Couverture de la revue Parade présentant
la devanture de la boutique Siégel au Salon des artistes
décorateurs de 1927. Source : Parade, n°6, juin 1927,
n. p. (Gallica.bnf.fr/Bibliothéque nationale de France).



C’est d’ailleurs pour apporter un soutien
pratique et théorique a la représentation —entendue
dans toutes ses acceptions — des commergants par
leur vitrine que Victor-Napoléon Siégel fonde, en
1927, la revue Parade dont René Herbst prend
la direction jusqu’en 1931 (Fig. 1). Proposant un
numéro mensuel, la revue, publiée jusqu’en 1953,
est la premicre en France a véritablement théoriser
I’art de I’étalagisme dans 1’entre-deux-guerres
en invitant architectes, décorateurs ou encore
écrivains a analyser de récentes constructions
commerciales, et a proposer divers services a
destination des commergants, comme I’installation
de vitrines et d’intérieurs de magasins (la société
Siégel se spécialise d’ailleurs dans ce domaine a
partir de cette date), la photographie ou encore
1’édition. A travers ses pages, différents dispositifs
de présentation, de décoration ou encore
d’éclairage des devantures sont mis en lumicre en
fonction du type de marchandises a exposer, pour
toujours mieux représenter leur nature aux yeux
des passants, les attirer, les retenir, et les conduire,
ainsi, a I’intérieur du magasin pour les inciter, bien
sur, a I’achat.

Se représenter, se mettre en scéne

Enfin, pour un commergant, se représenter,
c’est aussi se mettre en scéne et organiser une
représentation — au sens théatral du terme — de
son magasin lui-méme. Ces représentations,
temporaires par essence, entretiennent d’ailleurs
des liens étroits avec le spectacle des architectures
commerciales de I’Exposition de 1925 dont le
caractére éphémeére apparait, dés lors, comme
une condition sine qua non. A la maniére de
comédiennes en représentation lors d une piéce de
théatre, ces architectures commerciales se parent,
s’ornent, se mettent en lumiere et proposent
un véritable spectacle au public. A ce titre, un
portfolio intitulé Devantures de boutiques et
installations de magasins : facades et détails,
intérieurs, détails de construction, coupes,
plans et assemblages rassemblé par René Herbst
apres I’Exposition de 1925, est introduit par un
texte a propos de I’artiste-installateur de vitrine
expliquant qu’il a « besoin, comme au théatre,
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de capter I’attention », et qu’il lui est en cela
« impossible de faire I’obscurité dans la rue »*.

Ainsi, les boutiques du pont Alexandre III
proposent-elles une véritable représentation
lumineuse et hydraulique. La nuit, plusieurs
faisceaux lumineux s’entrecroisent pour former
un filet en résille au-dessus du pont, pendant
qu’une chute d’eau lumineuse semble le faire
léviter au-dessus de la Seine. De la méme maniére,
les quatre pavillons de Grands Magasins sont
magistralement éclairés la nuit, mettant en valeur
le luxe de leurs matériaux.

La lumiere ¢€lectrique permet, en outre, de
scénographier les vitrines elles-mémes en créant,
a I’intérieur, une atmosphere représentative de
I’esprit d’une enseigne, ou en attirant I’attention sur
des objets choisis. Ainsi, la vitrine de 1a boutique
de René Herbst, sur le pont Alexandre I11, propose-
t-elle un éclairage au réflecteur particulierement
spectaculaire, directement projeté sur une console
sur laquelle se trouve un livre ouvert dont les pages
reflétent la lumiere. Le n°2 de la revue Parade
met d’ailleurs a I’honneur ce dispositif en février
1927 : I’auteur note en effet que « ces projecteurs
sont, en général, livrés avec une série d’écrans de
couleurs » ce qui rend aisés les « jeux de lumicre
les plus variés »* et ainsi, la théatralisation des
marchandises (Fig. 2).

31. R-H 1925, p. 1
32.  Maisonneuve 1927, p. 4.



« Notre ere atomique est aussi celle de la
preécipitation. On court pour se rendre a son
travail, pour faire ses emplettes, pour aller
a un rendez-vous ; dans quelques années,
le badaud sera devenu une piece de musée.
1l faut donc mettre en ceuvre des moyens
capables d’attirer le regard et de retenir
[attention du passant toujours pressé. La
premiere réaction que provoque l’étalage
est d ordre purement sensoriel ; c’est la vue
qui est sollicitée en premier. [...] L’effet de
surprise passé, interviennent ensuite les
facteurs psychologiques : réflexion, émotion,
sensibilite, intérét, désir. [...] En un mot,
[’étalage doit agir a la fois sur les sens et
sur [’esprit »¥.

Figure 2 - Effet d’éclairage par projecteur, vitrine de la
boutique de René Herbst, pont Alexandre III, Exposition
des arts décoratifs et industriels modernes, 1925. Source :

. . . . . Pour cela, les architectes-décorateurs
Maisonneuve, H., « Une réponse a notre dernier article sur

’éclairage des vitrines », Parade, n°2, février 1927, p. 4 spécialisés recommandent tous la méme
(Gallica.bnf fr/Bibliothéque nationale de France) chose : une présentation esthétique —etdonc belle
aregarder — certes, mais surtout rationnelle, ¢’est-
De la psychologie de I'art a-dire adaptée a la forme et 4 la fonction du produit
commercial. Des espaces de a vendre, afin d’améliorer sa compréhension par
projections et d'incitations le regardant, et ainsi orchestrer sa représentation
sensorielles individuelle qui le conduira ainsi plus facilement
a s’imaginer et a se projeter comme possesseur
Ces spectacles participent a susciter le du produit.
réve, le désir, la projection et 1’imagination.
Et c’est bien 1a que réside tout I’enjeu de La vitrine comme objet de contemplation
I’architecture commerciale : transformer les créateur de désir
réveurs en clients. Ainsi, I’art commercial apparait-
il comme créateur d’espaces de projections, de « Attirer par une idée, par un éclairage,
suggestions, d’incitations et d’imaginations, et par un mode nouveau d’offre, retenir par le
donc de représentations subjectives des individus détail et par la qualité de ce mode... — tout
pour parvenir a ses fins pécuniaires intrinseéques. est la. Attiver et retenir — retenir c’est

séduire, et séduire c’est vendre »*.
La dimension psychologique semble, en
effet, présider la conception d’une architecture

commerciale. Le Manuel théorique et pratique Il est vrai que la premicre approche d’une
d’étalagisme publié en 1955 précise a ce titre, vitrine est avant tout sensorielle : d’abord
des ses premieres pages, qu’apres une captation captée par la vue, elle semble concomitamment
sensorielle du regard et de I’attention des liée au goit, et avec lui, au plaisir de dévorer
individus, ce sont les facteurs psychologiques li¢s littéralement des yeux 1’objet du désir exposé.
a la réflexion, 1I’émotion et la sensibilité qui vont

permettre de susciter le désir de posséder du 33. Veno 1955, p. 14.

passant. L’auteur note ainsi : 34. Dufréne 1927, p. 1.
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L’expression idiomatique de « léche-vitrine »
en rend d’ailleurs particuliérement compte.
L’auteure du chapitre éponyme publié¢ dans
I’ouvrage Vitrines d’architectures. Les boutiques
a Paris», développe a ce titre une réflexion dont
I’argumentaire suit les différentes étapes ayant trait
a ce phénomene : sortir, regarder, entrer, acheter
et repartir. Ainsi débute-t-elle en soutenant que
le plaisir de la vitrine est d’abord lié¢ au spectacle
esthétique de la présentation des produits qu’elle
donne a voir a tous sans obligation d’achat ; et que
ce plaisir peut des lors simplement parfois relever
de la « contemplation pure ». Enfin, elle conclut
en écrivant que « D’art de 1’étalagiste consiste
donc précisément a faire naitre en nous un plaisir
lié a un attrait »*, le rapprochant ainsi du travail
de I’artiste dont I’ceuvre est avant tout, selon
elle, congue pour émouvoir, ou tout du moins
interpeller, celui qui la regarde. Ainsi la vitrine
pourrait-elle agir comme un tableau éphémeére,
que Iartiste-installateur colore, éclaire et compose
comme un peintre le ferait pour son ceuvre, et dont
les spectateurs seraient les passants dans la rue.

La vitrine de la boutique L’Art catholique
installée par I’architecte Eric Bagge (1890-1978)
sous les arcades de la galerie des boutiques
frangaises d’Henri Sauvage est, a ce titre,
composée a la maniére d’un tableau d’autel en
triptyque au milieu d’un retable de bois ciré et
de stuc. La disposition des sculptures derricre les
trois pans de la vitrine met en effet en scéne une
iconographie religieuse classique, I’ Annonciation,
dans laquelle la Vierge Marie se tient au centre,
accompagnée, a sa gauche, de I’Ange Gabriel
agenouillé. En outre, I’ensemble de la devanture du
magasin fonctionne comme un tableau : I’espace
généralement dévolu a I’enseigne, au linteau,
est ici réservé a la représentation symbolique du
Saint Esprit descendant sur Marie. Le texte, en
revanche, est relégué au socle de la ronde-bosse
centrale, invitant a étre lu en baissant la téte, dans
un geste de contemplation et de dévotion. Ainsi
cette vitrine entretient-elle des analogies avec

35.  Huisman-Perrin 1997, p. 19-24.
36. Ibid, p. 20.
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une ceuvre picturale tout en étant, en quelque
sorte, performative, en tant qu’elle conditionne
le comportement du passant qui se projette devant
elle comme un dévot ; et qu’elle participe, en cela,
a modifier son rapport a la vitrine dont il omet le
caractére commercial pour ne se livrer plus qu’a
une action pieuse, bien plus intime et spirituelle.

En outre, la vitrine de la boutique Simultanée de
Jacques Heim (1899-1967) et Sonia Delaunay
(1885-1979), installée sur le pont Alexandre I11, est
composée par cette derniére comme un tableau de
style Simultanéiste, style qu’elle développe alors
conjointement avec son époux, Robert Delaunay
(1885-1941), et qui consiste en I’application de
la « loi du contraste simultané des couleurs »”” en
peinture et dans les arts décoratifs textiles, comme
les tissus et les vétements exposés ici, derricre les
vitres de verre.

A cet égard, il n’est pas anodin que le décorateur
Maurice Dufrene attribue, en 1927, la parenté
de la modernité des dispositifs de présentation
commerciaux destinés aux marchandises, a celle
des dispositifs de présentation mus€ographiques
destinés aux ceuvres d’art qu’avaient employés
les artistes des avant-gardes du début du XX°me
siecle pour présenter leurs travaux. Il écrit, a ce
titre, que :

« Cette adresse commerciale vient
tout droit de I’art pur des artistes qui, les
premiers, il faut leur rendre cette justice,

ont su créer [’ambiance exacte et la
présentation sensible de leur ceuvre propre.
1l y a vingt ans qu’ils le font pour eux-
mémes lors des expositions publiques »%.

Et, en effet, les deux compositions de vitrines
susmentionnées peuvent, en elles-mémes,
étre considérées comme des tableaux qui, en
provoquant émotions et attitudes particuliéres,
incitent naturellement celui qui les regarde a se

37.  Chevreul 1889.
38. Dufirene 1927, p. 1.



représenter différemment d’un potentiel acheteur,
mais bien plutét comme un dévot, amateur ou
encore simple contemplateur, attisant ainsi son
intime désir de posséder ce qui s’y trouve présenté.

La maison comme espace privilégié de
représentations

Le rapport de la commission préparatoire
de I’Exposition de 1925 mentionne que les
objets d’arts décoratifs modernes devront y étre
présentés « en fonction de la vie »¥, ¢’est-a-
dire mis en situation, de fagon rationnelle, pour
les montrer au public dans le cadre concret de
leur usage esthétique et pratique. Pour répondre
a cette exigence organisationnelle, les quatre
grands magasins choisissent une méme typologie
architecturale qui semble, a priori, exclusivement
domestique. Chacun d’eux est en effet aménagé
comme une maison dotée de plusieurs pieces
(salle & manger, boudoir, fumoir, bureau, ou
encore chambres a coucher) réparties autour d’un
hall principal, a I’instar des intérieurs bourgeois
contemporains. A la maniére d’un showroom,
chacune de ces maisons est entiérement meublée
et décorée par I’atelier personnel de I’enseigne
qui représente, en situation, son ensemblier d’arts
décoratifs. Néanmoins, comme bien souvent
dans un musée a la scénographie in situ, ces
espaces ne sont accessibles que visuellement et
non physiquement, puisqu’une corde en limite
I’entrée. Ainsi mis en scéne dans ces intérieurs
tout en étant mis a distance avec le public, ces
objets s’¢levent-ils au rang d’ceuvres d’art et de
fétiches, dont I’acquisition reléve alors d’autant
plus de I’envie et du réve.

En outre, le choix de I’organisation en maison
n’est lui-méme pas anodin. La maison, en effet,
est un espace intrinséquement lié¢ a 1’intime, qui
exprime nécessairement une part identitaire des

39.  Arch. nationales, F21 4075, ministere du commerce
et de l'industrie, commission préparatoire de [’exposition
internationale des arts décoratifs modernes, rapport de
Frangois Carnot, député chargé de l’étude du programme,
12 juillet 1921, p. 3.

individus qui I’habitent, non seulement a eux-
mémes mais aussi aux autres, par les gofits et les
modes de vie qu’elle reflete. Dans La Poétique
de l’espace, Gaston Bachelard en fait d’ailleurs
le paradigme de la notion d’habiter~. Au-dela de
sa matérialité, le concept lui-méme de maison
est modelé par des projections sociales qui
nourrissent, consciemment ou non, 1’imaginaire de
I’individu qui I’habite ou ici, la visite. Elle devient
ainsi I’expression privilégiée de son intimité et
de sa représentation identitaire dans 1’espace.
Dés lors, en 1925, les maisons commerciales des
grands magasins inciteraient particulierement a la
projection et a la représentation des visiteurs en
tant qu’occupants des lieux, éveillant ainsi plus
profondément et intimement encore, leur désir de
posséder I’ensemble de ces objets.

Conclusion

Ainsi, I’architecture commerciale apparait-
elle véritablement comme un espace privilégié¢
de construction de représentations multiples.
Il s’agit, d’une part, pour les commercants et
leur marque, de se représenter eux-mémes au
moyen d’éléments propres a cette typologie
architecturale, comme 1’enseigne ou la vitrine ;
mais il s’agit d’autre part pour eux de créer des
espaces suffisamment sensoriels et contemplatifs
pour éveiller les émotions et I’imagination des
passants qui, en refoulant le caractére commercial
de ces espaces, peuvent ainsi s’y représenter et
s’y projeter comme possesseurs des produits a
vendre. Une derniere forme de représentation
s’incarne particuliérement dans 1’architecture
commerciale lorsque celle-ci se trouve exposée
dans un cadre éphémere dans lequel elle se met en
sceéne pour proposer une représentation théatrale
de sa marque, dans le seul et unique but, toujours,
d’inciter les individus a I’achat.

40. Bachelard, 1961, p. 31-34.
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ENTRE EXACTITUDE SCIENTIFIQUE ET SENSIBILITE
ROMANTIQUE : LA REPRESENTATION DES FRAGILES
EGLISES BYZANTINES DANS L'CEUVRE DE PAUL DURAND

(1806-1882)

Introduction

\
1’ét¢ 1839, I’archéologue et iconographe Adolphe-

Napoléon Didron (1806-1867) entreprend un voyage

en Gréce et a Constantinople afin de « compléter et
controler, par I’art chrétien de la religion grecque, les études [qu’il
poursuit] sur les antiquités chrétiennes de la religion latine » et
« remonter aux origines du christianisme en visitant les églises
byzantines, en assistant aux cérémonies du culte grec, en apprenant
la liturgie de I’Orient »’. Pour compléter ses observations et notes
archéologiques, Didron convie trois amis dessinateurs a prendre
part a ’expédition : le sculpteur Hippolyte Parfait, le comte
Anatole de Sainte-Aldegonde et notre protagoniste, le médecin
et dessinateur Paul Durand. Ce voyage initiatique est 1’occasion
pour le jeune Durand de découvrir la Grece byzantine et ses joyaux
architecturaux. Tout d’abord fasciné par I’architecture médiévale
latine qu’il étudie au début des années 1830, Durand trouve en
Byzance sa source d’inspiration et de ressourcement, aussi bien pour
ses travaux scientifiques qu’artistiques. A la suite de I’expédition
de 1839, il devient I’un des voyageurs frangais les plus dynamiques
et les plus féconds de I’Orient chrétien. Il séjourne ainsi a trois
nouvelles reprises en Gréce : au printemps 1843 en compagnie de
son frére Julien ainsi qu’en 1847 et 1864, ou il effectue des haltes a
Athénes, a Salonique et au mont Athos alors qu’il est en route pour
la Méditerranée orientale?.

Lors de ses expéditions, Durand tient des carnets de voyage,
remplis de descriptions archéologiques ou architecturales et de
croquis. A ces sources écrites, s’ajoutent les nombreux dessins et
relevés architecturaux conservés dans les porte-folios de voyage
du dessinateur. Lors de ses quatre expéditions grecques, Durand
effectue ainsi prés de 400 dessins et relevés architecturaux

1. Didron 1844, p. 29.

2. Encomplément de ses expéditions grecques, Durand séjourne également en
Egypte a cing reprises : a [hiver 1842, 1844-1845, 1847-1848, 1864 et 1866.
A propos des pérégrinations égyptiennes de Durand, consulter les deux articles
de Cédric Meurice : Meurice 2015 et Meurice 2016.
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représentant exclusivement des églises et des
monasteres byzantins’. Ce corpus, dont une large
partie reste inédite, avait jusqu’ici été étudié sous
le prisme de I’archéologie byzantine. En effet, les
dessins de Durand ont principalement été exploités
comme source pour éclairer la connaissance
du patrimoine religieux byzantin, notamment a
Athénes, qui a subi de lourdes dégradations tout
au long du XIX® siécle. Toutefois, au-dela de son
aspect documentaire, ce corpus livre de précieuses
informations sur son auteur et sur le contexte
historique dans lequel il est produit.

Ainsi, la question de la représentation sera
ici traitée par le biais du relevé architectural,
outil principal de I’archéologue dans le cadre de
ses recherches sur Byzance. A travers 1’étude
de relevés effectués lors des deux premicres
expéditions grecques de Durand en 1839 et 1843,
le présent article reviendra plus précisément sur
I’influence exercée par le mouvement romantique
sur le parcours de I’archéologue, et tentera d’en
¢évaluer les manifestations dans son ceuvre
scientifique. Pour comprendre I’intérét de I’étude
de ces dessins aujourd’hui, il s’agira de replacer
les travaux de Durand dans le contexte global
de la redécouverte de Byzance qui s’effectue
au tournant du XIX®™e si¢cle, a une époque
ou I’Europe romantique explore ses racines
médiévales’.

3. La documentation relative aux divers voyages en
Grece de Paul Durand est aujourd’hui dispersée a
travers le monde : a la Médiathéque « I’ Apostrophe » de
Chartres, au Getty Research Institute de Los Angeles, au
ElAnviko Aoyoteyviko kai 1otopixo apyeio (ELIA-MIET)
a Athenes ainsi qu’au Musée d’Orsay. Nous n’excluons
pas qu’une partie de la documentation attende d’étre
exhumée, notamment pour les expéditions de 1847 et 1864,
particulierement pauvres en dessins.

4. A cesujet, consulter : Kalantzopoulou 2002 ou encore
Bouras 2017.

5. A ce sujet, consulter : Nayrolles 2005 ou encore
Chondrogiannis 2017.
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Itinéraire d'un apprenti
archéologue en Orient

Paul Durand nait en 1806 dans une famille
noble et active dans les cercles érudits depuis le
XVII*™e siecler. Ses années de formation nous sont
mal connues en raison de la rareté des sources sur
le syjet. L’unique source qui éclaire sur les jeunes
années de Paul, est la notice nécrologique que lui
a consacrée son frére cadet, Julien’. Ce dernier
nous renseigne ainsi sur les raisons qui ont poussé
Paul a dédier une large partie de sa vie a I’étude
et a la préservation de I’art et de 1’architecture du
patrimoine frangais :

« Le Dr. Paul Durand, qui a laissé un
grand nombre de dessins parfaitement
exécutés, n’a jamais pris de legons de
dessin ; des son enfance, il maniait le

crayon et le pinceau, copiant et calquant
sans cesse. Apres sa sortie du college, il
étudia la médecine et fut recu docteur,
mais il pratiqua peu ; il eut toujours un
grand gotit pour les sciences et connaissait
bien I’anatomie, la botanique, [ histoire
naturelle, etc. Mais il n’était pas fait pour
visiter et soigner les malades comme ses
ancétres les Falconnet de Lyon. L étude
de la littérature classique, des beaux-arts
chez les anciens, comme au moyen dge et
chez les modernes, voila ce qui [’'occupait
particulierement. Les ruines [’ont apitoyé
de bonne heure. Je l’ai accompagné, il
v a bien des années, aux démolitions de
plusieurs monuments de Paris [...]. Il y a
dans ses cartons plusieurs dessins d’églises
d’Athenes en ruines, depuis longtemps
completement détruites »®.

6. Parmi les illustres membres de la famille Durand, on
compte Camille Falconet (1671-1762), médecin du roi
ainsi que Louis Jean Nicolas de Monmerqué-Desrochais
(1780-1860), conseiller a la Cour de Paris et membre de
nombreuses sociétés savantes.

7. Durand 1884.

8. Ibid., p. 354-355.



Le jeune Durand se destine donc a une carriere
de médecin, voie qu’il abandonne rapidement
apres 1835, date d’obtention de son diplome de
médecine. Ce changement de voie intervient dans
un contexte ou la France romantique, depuis le
début du XIX*™ siécle, connait un formidable
regain d’intérét pour le monde médiéval, apres de
longues années ou les références a I’ Antiquité ont
régné dans les milieux artistiques et scientifiques.
Dans le domaine de 1’architecture, cette
redécouverte du Moyen Age se traduit notamment
par ’exaltation du patrimoine médiéval et plus
particulierement des cathédrales gothiques, dont
la plus célebre, Notre-Dame de Paris, devient
un véritable symbole avec la parution du roman
éponyme de Victor Hugo en 1831. C’est a cette
période que Durand sillonne le territoire frangais,
parfois en compagnie de son frére, afin d’étudier
sur le terrain les monuments historiques et
notamment ceux menacés de dégradation ou de
destruction. Dés 1832, il tient plusieurs carnets
de voyage, la plupart aujourd’hui détruits et
dont les titres livrent de précieuses indications
sur ses pérégrinations archéologiques’. Il se
rend notamment dans le nord de la France,
dans les Pays-de-la-Loire ainsi qu’en Eure-et-
Loir, qui deviendra par la suite son fief. Lors
de ses excursions, Durand visite et découvre
de nombreux édifices en ruine ou menacés de
destruction. Cette période d’exploration, de 1835
a 1838, lui fait prendre conscience de la fragilité
du patrimoine chrétien, fragilité¢ confirmée par le
tragique incendie de la cathédrale Notre-Dame
de Chartres en juin 1836. Il alerte et publie
activement dans la presse scientifique pour
signaler ces dégradations et dénoncer 1’inaction
des différentes instances ; notamment a Amiens
ou il rend compte des restaurations de la cloture
du cheeur de la cathédrale”. Par ses alertes, il

9. Ces carnets de voyage étaient conservés a la
bibliotheque municipale de Chartres mais furent détruits
lors du bombardement allié du centre-ville de Chartres en
mai 1944. Nous connaissons aujourd hui ces documents
grdce a l'inventaire effectué par Henri Omont a la fin du
XIX?me siecle : Omont et al. 1890.

10.  Bulletin archéologique, 1840, p. 32.
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se fait peu a peu connaitre dans le domaine des
sciences historiques et rejoint en 1838 un des
principaux organes d’études scientifiques de
I’époque : le Comité des arts et monuments. Il
y rencontre 1’archéologue Adolphe-Napoléon
Didron, alors secrétaire du Comité, qui I’invite
a prendre part a I’expédition archéologique de
1839 afin de découvrir et d’étudier le monde
byzantin. Leur périple est documenté par les
seize articles publiés par Didron dans la revue
des Annales archéologiques entre 1844 et 1864
Ils s¢journent tout d’abord a Atheénes, nouvelle
capitale du royaume de Gréce, avant de rejoindre
les principaux sanctuaires byzantins du pays :
Daphni, Osios Loukas, Mega Spilaio, les Météores
et enfin le mont Athos.

Redécouvrir la Gréce byzantine

Ce voyage de 1839 s’inscrit pleinement dans
le contexte de redécouverte de I’architecture
byzantine qui s’opere au tournant des années
1830-1840 au sein des milieux érudits. Jusqu’au
début du XIX siécle, Byzance avait été laissée
a la marge des sciences historiques et cela pour
plusieurs raisons. Le territoire grec, qui abrite un
grand nombre de sanctuaires byzantins est resté,
jusqu’a I’avénement du royaume de Gréce en
1831, difficilement accessible pour les voyageurs
européens en raison de la domination exercée
par le pouvoir ottoman sur la Gréce depuis
la seconde moitié du XV siécle. Quelques
voyageurs font tout de méme des excursions en
Greéce, tels le naturaliste Pierre Belon (1517-1564)
ou les archéologues Jacob Spon (1674-1685) et
George Wheler (1651-1724). Mais la plupart
de ces érudits manifestent avant tout un intérét
pour le passé antique de la Grece. Cet intérét
marqué pour 1’ Antiquité est la seconde raison
qui explique cette indifférence pour Byzance,

11. Le premier article relatant la premiere partie de
litinéraire grec de Didron et Durand, on consultera :
Didron 1844, p. 29-36 et p. 172-179.

12.  Concernant la découverte de la Gréce antique, on

consultera Etienne et Etienne 1990.



restée dans I’ombre de son ainée pendant de longs
siecles. Tout au long de 1’époque moderne, c’est
I’Italie qui concentre principalement 1’intérét
des antiquaires, stimulé notamment par les
premigeres fouilles archéologiques a Rome et sur
les célebres sites de Pompéi et d’Herculanum au
XVIII*™ siécle. Mais ¢’est également en Italie
que les voyageurs découvrent les sanctuaires
d’influence byzantine tels que la cathédrale Santa
Maria Nuova de Monreale en Sicile, la basilique
San Vitale de Ravenne ou encore la basilique San
Marco a Venise”.

La redécouverte des trésors architecturaux
byzantins arrive progressivement a la fin du
XVIII™e siécle. Parmi les premiers matériaux
iconographiques d’édifices byzantins, on peut citer
les dessins du diplomate et peintre frangais, Louis-
Sébastien Fauvel (1753-1838) qui découvrit la
Gréce en prenant part aux expéditions du comte de
Choiseul-Gouffier (1752-1817), auteur du Voyage
Pittoresque’. Les papiers et dessins personnels
de Fauvel, dont une partie est conservée a la
Bibliothéque nationale de France, montrent avant
tout I’intérét du diplomate pour les vestiges de la
Gréce antique”. Cependant, 1’exposition Byzance
retrouvée : érudits et voyageurs frangais (XVIe-
XVIIIF siecles), a mis en lumicre les nombreux
dessins de Fauvel représentant des édifices
byzantins’. Ces relevés ne t€émoignent pas pour
autant d’un intérét particulier de Fauvel pour le
patrimoine byzantin comme en atteste un extrait
d’une lettre envoyée a Fauvel par I’un de ses
compagnons de voyage : « N’oubliez pas des vues

13.  Durand fait partie de ces voyageurs qui découvrent
I"architecture byzantine sur le sol italien, en particulier a
Ravenne, ou il se rend en 1836.

14.  Choiseul-Gouffier 1782.

15. 1l est d’ailleurs considéré comme l’'un des peres de
I’archéologie en Gréce. A ce sujet, consulter : Zambon
2014.

16.  Le catalogue de l’exposition propose ainsi un dossier
intéressant sur les travaux de Fauvel, illustré par de
nombreux dessins, la plupart relevés entre 1781 et 1793 :
Auzépy, Grélois 2001.
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des différentes églises grecques. Leur forme est
pittoresque [...] »”.

L’une des étapes primordiales de la
redécouverte de Byzance survient en 1828 lors
de ’Expédition scientifique de Morée. Alors
que la Grece était insurgée depuis 1821, le
gouvernement de Charles X, quelque peu poussé
par le mouvement philhelléne frangais qui connait
une diffusion importante dans différentes couches
de la société, dépéche un contingent militaire en
Morée, actuel Péloponnése, afin de soutenir les
insurgés grecs. A Iinstar de I’expédition d’Egypte
de Napoléon (1798-1801), des scientifiques
de domaines divers sont missionnés par le
gouvernement pour collecter des données dans
la péninsule du Péloponnése. Aux géographes
et botanistes s’ajoutent des archéologues,
architectes et dessinateurs regroupés dans la
section d’architecture et de sculpture et la section
d’archéologie. Leur objectif : parcourir la Morée
munis des textes des géographes antiques, tels
que Strabon ou la Description de la Gréce de
Pausanias, afin de retrouver les sites antiques
décrits dans ces textes. L’ Antiquité apparait donc
toujours comme la cible principale de ces érudits,
mais leurs travaux publiés entre 1831 et 1838
montrent la premicre tentative de documenter
de maniére scientifique le patrimoine byzantin.
On retrouve en effet de nombreuses gravures
d’¢édifices byzantins du Péloponnése, comme
a Navarin (ITodog) ou Osphino (Ocewvo)”, qui
permettent une ample diffusion en France des
premieres données archéologiques consacrées a
I’architecture byzantine.

C’est a partir des années 1830-1840 qu’arrivent
sur le territoire grec les premiers disciples des
¢tudes architecturales byzantines en France
tels I’historien de 1’architecture Albert Lenoir

17.  Citation extraite d’'une lettre de Jacques Foucherot
adressée a Fauvel conservée a la BnFE, ibid., p. 122.

18.  Blouet 1831-1838.

19.  Village aujourd’hui détruit et anciennement situé entre
Navarin et Modon (MeBwvn).



(1801-1891)* en 1836, ’architecte lyonnais
André Couchaud (1813-1849)” en 1838, ainsi
que Didron et Durand en 1839. Ils sont parmi
les premiers a publier des ouvrages scientifiques
spécifiquement consacrés a Byzance : Couchaud
est d’ailleurs I’un des premiers Frangais a
employer le terme « bysantin » pour son ouvrage
Choix d’églises bysantines, longtemps considéré
comme une référence ; Didron publie le Manuel
d’iconographie chrétienne?, un manuscrit
byzantin du moine-peintre Denys de Fourna
découvert par Didron sur le mont Athos lors de
I’expédition de 1839+, Au sein de ce groupe de
pionniers, Durand est resté en retrait malgré les
nombreux relevés effectués lors de ces différents
voyages en Grece. Il a en effet peu publié et ses
travaux sont rapidement tombés dans I’oubli apres
son déces, survenu en décembre 1882. Pourtant la
redécouverte et I’é¢tude de son ceuvre permettent
de mettre en lumiére une des premicres tentatives
magistrales de répertorier I’architecture byzantine.

Le goUt romantique de la ruine

L’objectif de I’expédition de 1839 est donc
d’effectuer un grand nombre de relevés d’églises
byzantines afin de compléter les observations
et notes écrites de Didron. Pour cela, ce dernier
répartit les tdches entre ses trois dessinateurs et
confie a Durand les relevés des peintures des églises
byzantines pour ses études sur I’iconographie?.
Pour I’archéologue, c’est la premiére confrontation
avec la Grece et ses vestiges byzantins. Lors de
ces premieres semaines d’étude dans la nouvelle
capitale grecque, les deux compagnons font le

20. Concernant les travaux byzantins de Lenoir, on
consultera : Thomine-Berrada 2009, p. 27-42.

21.
consacré exclusivement a 1’étude de [’architecture
byzantine : Couchaud 1842.

22.  Didron 1845.

23.  La traduction frangaise du manuscrit byzantin est

Couchaud est I'un des premiers a publier un ouvrage

effectuée par Durand.
24.  Journal de I’Instruction publique et des cultes, 2
Janvier 1839, p. 539.
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constat de I’état alarmant du patrimoine byzantin.
Les églises byzantines sont en effet meurtries par
un manque récurrent d’entretien durant 1’époque
ottomane, ainsi que des affrontements lors de la
révolution grecque de 1821 a 1829. Durand, déja
sensible aux dégradations subies par le patrimoine
médiéval frangais, est ainsi confronté une
nouvelle fois a la fragilité des vestiges chrétiens.
N’ayant pas les moyens d’agir directement pour
les préserver, il prend donc soin de sauvegarder
par le relevé architectural ces édifices menacés>.
Limité en temps et contraint par les demandes de
Didron lors du voyage de 1839, Durand retourne a
Atheénes au printemps 1843, en compagnie de son
frere Julien, ou il dispose d’une liberté totale pour
Iétude des églises byzantines. Lors de ce second
voyage, il ¢élabore un projet d’ouvrage consacré
a I’étude architecturale et iconographique de la
Grece byzantine. Mais ce projet n’aboutit jamais
pour des raisons inconnues. Ainsi, la majeure
partie de notre corpus est issue de ces deux
expéditions durant lesquelles Durand documente
de manicre scientifique et quasi systématique les
édifices byzantins visités.

Pour coucher sur le papier ces vestiges
byzantins, 1’archéologue emploie divers modes
de représentation. On distingue en premier lieu
les relevés géométraux, outil conventionnel utilisé
par les architectes, présentant le plan, la coupe
ou 1’¢lévation de I’ensemble ou d’une partie
d’un édifice”. On dénombre ainsi une trentaine

25.

sauvetage de la Kapnikaréa, ['une des églises byzantines

Didron et Durand participent notamment au

les plus célebres aujourd’hui a Athénes. L’église était en
effet menacée de destruction, car située sur le tracé de la
rue Ermou, ['un des nouveaux axes de voirie prévus par le
plan de restructuration urbain de la capitale. Cet épisode
est retranscrit dans Didron 1844, p. 39-40.

26.  On consultera sur le catalogue des ceuvres en ligne du
musée d’Orsay un dessin numérisé de Durand présentant
les nombreuses facettes de 1’église des Saints-Asomati et
Saint-Georges a Athenes, pres du temple de Thésée : [en
ligne] https://www.musee-orsay.fr/fr/collections/catalogue-
des-oeuvres/notice.html?no_cache=1&nnumid=1117
28&cHash=d40e9298b3 [consulté le 20/04/2021]



de plans d’églises de qualité inégale, certains
présentant minutieusement toutes les mesures de
I’édifice, d’autres plus schématiques, ne dévoilant
que la structure de 1’édifice. Ces relevés sont
plus rares dans les travaux de Durand. Cette
rareté peut s’expliquer par I’intérét moindre du
dessinateur pour ce type de représentation et
par la difficulté de reconstituer le plan d’églises
dans un état de délabrement avancé. Dans ces
relevés, Durand s’attache ainsi principalement
a la représentation des décors iconographiques,
aux vues perspectives représentant 1’édifice
dans son contexte géographique immédiat, ainsi
qu’aux vues resserrées sur la fagade ou I’abside
d’un édifice. Dans ces différentes vues, les ruines
occupent une place importante en tant qu’objet
scientifique mais également esthétique. Sujet
romantique par excellence, les ruines byzantines
offrent a I’archéologue des paysages pittoresques
mélant architecture en ruine et végétation
foisonnante reprenant peu a peu ses droits sur
I’édifice”. Cette représentation des ruines est
certainement influencée par la tradition des vues
pittoresques en vogue a partir du XVIII*™ siécle
avec la publication de gravures représentant des
paysages et des ruines antiques, dans les récits de
voyageurs tel que I’illustre Voyage Pittoresque du
comte de Choiseul Gouffier ou La Grece : vues
pittoresques et topographiques d’Otto Magnus
von Stackelberg (1787-1837)». Mais au-dela de
leur aspect pittoresque, ces représentations sont
un moyen pour Durand d’immortaliser 1’édifice
a une époque ou I’administration du roi Othon I*
ne se souciait guere de la préservation de son
patrimoine byzantin.

27.  Surlaréception de la ruine depuis les premiers temps
chrétiens jusqu’au XXI° siécle, voir Lours 2020.
28.  Stackelberg 1834.
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Figure 1 - Paul DURAND, Vue d’une ruine non identifiée a
Athenes, 1839 (collection privée de Mme Alexandra Charitatou).

Deux relevés de ruines athéniennes illustrent
les intéréts du dessinateur oscillant entre souci
de précision scientifique et manifestation d’une
sensibilité romantique. Le premier relevé (Fig. 1)
date du premier voyage en Grece de Durand de
1839 et montre les ruines d’une église byzantine
d’ Athénes, aujourd’hui disparue, dont le nom et
I’emplacement exacts n’ont pu étre identifiés.
L’attention du dessinateur se porte sur I’édifice,
au centre de la composition, et dont il ne reste que
le cheeur et une portion du mur sud. Durand prend
soin de reproduire les ¢léments architecturaux
encore intacts, I’appareil de magonnerie, et
représente de fagon minutieuse le décor peint dans
I’abside ainsi que les petits arbustes foisonnant
a lintérieur et autour de I’édifice. A I’arriére-
plan se profile une villa entourée de hauts murs,
et a droite de 1’église, on apercoit ce qui semble
étre des habitations. On notera également la
présence d’un evzone devant ces habitations,
placé ici pour marquer 1’échelle du dessin. Ces
fantassins grecs deviennent un symbole pictural
récurrent dans la peinture romantique du début
de siecle représentant des épisodes de la guerre
d’indépendance grecque®. Durand fait donc le
choix de représenter la ruine et le paysage qui
I’entoure. Il crée ainsi un contraste singulier
entre 1’édifice médiéval en ruine et la riche

29.  Les evzones apparaissent dans de céleébres peintures
telles que le Massacre de Chios d’Eugene Delacroix
(1824). Pour le sujet de la représentation de la guerre
d’indépendance dans la peinture romantique, consulter La
Greéce en révolte, Delacroix et les peintres frangais : 1815-
1848, 1996.



villa a I’arriere-plan, symbole de la renaissance
d’ Athénes dans les années 1830-1840, qui voit la
floraison d’édifices de style néo-classique. C’est
donc un moyen pour le dessinateur d’ immortaliser
I’édifice et son état de conservation en 1839 et par
laméme occasion de le sauver de I’oubli. Le second
relevé (Fig. 2), daté de 1843, représente une vue
intérieure de I’église de la Présentation de Jésus au
temple (Ymamavt), pres de I’ Acropole a Athenes,
édifice également détruit. Le dessinateur porte une
nouvelle fois son attention sur 1’abside et sur le
mur oriental. On y voit cette méme préoccupation
de reproduire les fresques peintes ainsi que les
divers éléments architecturaux encore intacts. On
apercoit notamment I’imposante portion d’arcade,
délimitant deux nefs de 1’église et dont le pilier
est englouti par la terre et recouvert de végétation
en 1843.

Figure 2 - Paul DURAND, Vue intérieure de [’église de
I"Ymomavry, 1843 (collection privée de Mme Alexandra
Charitatou).

Conclusion

Ainsi, par le biais durelevé architectural, Durand
met au point une méthode scientifique tentant
de sauvegarder les édifices byzantins, menacés
de ruine et de I’oubli. Aprés le premier apergu
de 1839, il se donne pour mission de dresser un
panorama quasi exhaustif du patrimoine byzantin
athénien qui ne vit malheureusement jamais le jour.
Les différents modes de représentation employ¢€s
par le dessinateur tels que les relevés géométraux
ou les vues perspectives, démontrent néanmoins
la sensibilité romantique de 1’époque pour I’objet
esthétique qu’est la ruine architecturale et dont
I’ceuvre de Durand regorge. Il 1égue ainsi un
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précieux corpus artistique et documentaire qui
permet aujourd’hui d’apporter un nouvel éclairage
au développement de I’architecture byzantine
en tant que discipline scientifique a part enticre.
Loin d’étre une figure de second plan comme il
a longtemps été dépeint par I’historiographie,
Durand a activement contribu¢ a la redécouverte
de Byzance et de son architecture qui n’a
malheureusement recu qu’un accueil mitigé dans
les milieux artistiques et scientifiques francais lui
préférant I’étude du patrimoine gothique.
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SE REPRESENTER PENDANT LA NUIT : MOYENS DE LA
CONNAISSANCE NOCTURNE DANS LES THEORIES ET

IMAGES DU REVE AU XIVEME SIECLE

Introduction

eprésentation apparait aujourd’hui comme un terme

incontournable de la philosophie de I’esprit, a tel point que

certaines de ses polarités théoriques sont parfois désignées
comme « représentationnalistes » ou « anti-représentationnalistes’ ».
Ce n’est cependant principalement qu’a partir de la fin du XII*™
siecle, que repraesentatio, dans les traductions latines de la
philosophie d’Aristote et de ses commentaires arabes, s’affirme
comme terme de la réflexion sur les moyens de la connaissance
sensible et intellectuelle?.

Comme le suggere Henrik Lagerlund dans Representation and
objects of thought in medieval philosophy, 1’'usage répété du terme
repraesentatio dans un contexte psychologique trouverait son origine
principale dans les traductions latines du philosophe arabe Avicenne,
notamment dans le Liber de Anima, généralement considérée
comme un commentaire du De Anima d’Aristote’. Le terme y est
employ¢ en particulier pour désigner les représentations mentales
des sens internes, catégorie d’Aristote rassemblant des facultés de
réception, conservation et recréation d’images a partir de premicres
perceptions sensorielles. La traduction d’Avicenne parle donc des
représentations du sens commun, de la fantaisie, de I’imagination, de
la mémoire, et de I’estimative. Ces représentations, en tant qu’elles
concernent surtout les sens et reproduisent ’aspect singulier sans
la matiére, sont proches théoriquement du concept d’image. Dans
son commentaire du De Anima, Thomas d’ Aquin compare ainsi les
représentations de 1’imagination a une peinture’. Ce sont a partir
de ces représentations singulieres que I’intellect extrait ce qui lui
permet d’intelliger ’essence des choses, et d’accéder ainsi a une
connaissance de I’universel’.

1. Pour la théorie représentationnelle au XX, voir en particulier Drestke 1995.
2. Lagerlund 2007, p. 18-25.

3. Ibid.

4.  « aliquid apparet nobis secundum phantasiam, similiter nos habemus, ac
si consideremus in pictura aliqua terribilia vel sperabilia », Thomas d’Aquin,
Sentencia De anima, lib. 3, . 4, n. 20.

5. Jenerésume ici que de maniére simplifiée. Pour le détail de la psychologie

d’Avicenne dans ses traductions latines, voir par exemple Hasse 2000.
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Passe ainsi en latin le vocabulaire théorique
d’une philosophie de la connaissance
aristotélicienne ou la connaissance du réel,
qu’elle soit singuliére ou universelle, peut
s’¢établir par le moyen de représentations
mentales dont ’acception théorique est proche
de celle de I’'image, et du traitement réflexif de
ces représentations par certaines parties de I’ame.

La Bible, les Péres de ’Eglise puis les
scolastiques, reconnaissent cependant 1’existence
de certaines images mentales pouvant ouvrir a
une connaissance supérieure et universelle, alors
méme que ’ame ne semble pas en mesure de les
traiter réflexivement afin d’en abstraire ’essence :
les réves prophétiques. La raison durant le sommeil
est comme « liée », dit par exemple Saint Thomas
a la suite d’Aristote dans son commentaire de
I’Ethique a Nicomagque*, tandis que déja Augustin
d’Hippone, dans les Confessions, s’interrogeait
sur ce qui advenait durant le sommeil au soi et
a la « raison vigilante » : « Et cependant quelle
différence entre moi et moi, dans cet instant
de passage au sommeil, de retour a la veille !
Ou est cette raison vigilante contre de telles
séductions ? »’.

Les représentations nocturnes et leur potentielle
valeur prophétique, bien que parts essentielles de
la théologie chrétienne, constituent en quelque
sorte un point aveugle, ambigu, dont les structures
psychologiques théorisées en fonction d’un état
de veille ne permettent souvent de rendre compte
que par la négation.

Je m’intéresserai ici a cet « envers »
psychologique et épistémologique, que
constitue la possibilité de connaissance par les
représentations nocturnes, et me pencherai sur un
corpus se prétant particulierement a une réflexion
sur les moyens de la connaissance et la fonction de
la représentation : au XIV™ siécle, les manuscrits

6. « ligatur iudicium rationis », Thomas d’Aquin,
Sententia Ethicorum, [lib. 1, [. 20, n. 4.
7. Augustin, Confessions, X, 30, 41.
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illustrés de traduction en langue vernaculaire des
traités de philosophie grecque, arabe et latine.

Charles V (r. 1364-1380) joua, en France,
un role tout particulier dans ces traductions de
textes anciens et médiévaux, puisqu’il en aurait
commandé plus de trente du latin au francais®. A
la différence de la grande majorité des traités de
philosophie en latin, ces traductions frangaises sont
pour la plupart richement enluminées. Réalisées
a des fins de délectation esthétique dans le cadre
de copies de luxe, les miniatures participent
aussi a I’expression de certains concepts et sont
parfois explicitement citées par le traducteur en
tant que supports de transmission théorique’. A
I’exception de travaux comme ceux de Claire R.
Sherman, Christel Meier ou Brigitte Roux’, ces
manuscrits restent encore pourtant peu étudiés
dans le fonctionnement conjoint du texte et des
images.

Comment sont appréhendées les représentations
mentales de I’homme qui dort dans ce nouveau
cadre vernaculaire et illustré du XIVe™ siécle ?
Je présenterai ici un échantillon de 1’état actuel de
mes recherches, dont I’objectif est de proposer une
anthropologie historique du réve au XTIV si¢cle,
a partir de la double source des traités théoriques
et des images. Je montrerai comment I’ambiguité
cognitive de I’homme qui dort, loin d’étre résolue,
est au contraire enrichie d’un lexique et d’une
iconographie nouveaux grace au fonctionnement
conjoint des traductions et des images.

8. Pour une anthologie commentée des traductions
frangaises au XIV*" siécle : Brucker 2020.

9. Ainsi Nicole Oresme, au début de la premiere copie
destinée a Charles V de Les Politiques et le yconomique
d’Aristote (France, collection privée), explique-t-il la
présence de représentations picturales de six types de
régimes politiques, par leur importance conceptuelle
dans ’argumentation d’Aristote : « Et donques ces .vi.
policies sont principals, et sont aussi comme les elemenz
et les principes de toutes autres. Et pour ce sont yci au
commencement du livre pourtraittes et figurées. » [f. 2].
Texte transcrit dans Sherman 1995, p. 325.

10.  Sherman 1995 ; Meier 1997 ; Roux 2009.



L'ambiguité cognitive de I'lhomme
qui dort : entre représentations
imparfaites et connaissance
supérieure

La description du sommeil et le réve
s’inscrivent, dans ces traductions, dans le nouveau
vocabulaire psychologique que les auteurs
travaillent a normaliser en ancien et moyen
francais.

Ainsi ’auteur de Li Ars d amour, de vertu et de
boneurté”, commentaire peu étudié de | 'Ethique a
Nicomaque d’ Aristote et a I’attribution incertaine,
mais dont la datation autour de 1300 précede de
plus d’un demi-siecle les luxueux manuscrits de
la traduction de Nicole Oresme pour Charles V,
consacre-t-il un livre entier au détail de la structure
et des opérations de I’ame selon Aristote2. Bien
que I’ensemble du traité Li Ars d ’amour s’ appuie
sur le commentaire de Thomas d’ Aquin Sententia
libri Ethicorum au point que les phrases frangaises
apparaissent le plus souvent calquées sur le latin
de ce dernier, le livre consacré aux opérations
de I’ame est un ajout propre au texte francais.
Cet ajout, méme s’il reprend lui aussi Thomas
d’Aquin (cette fois-ci les développements sur
I’ame dans la Summa theologica®), témoigne sans
doute de I’importance accordée par I’auteur a la
transmission en frangais du détail de la psychologie
d’Aristote’~. Beaucoup des termes qu’il emploie
pour traduire la division aristotélicienne de I’ame
en différentes facultés, sont en effet reportés et
définis dans un glossaire au début du manuscrit.

Ainsi la faculté végétative de I’ame, commune
selon Aristote aux végétaux, aux animaux et
aux hommes, et consacrée aux opérations liées

1. Edition du texte : Petit 1867-1869.

12. Pour le livre dédié a la description des différentes
facultés de I’ame : Op. cit, p. I, 1. 1, p. 185-213.

13.  En particulier Thomas d’Aquin, Summa theologica,
15 q. 75-80.

14.  Pour un aper¢u général du traité et ses sources :
Collet 2011.
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a la reproduction et a la nutrition, est nommée
« végétative » ou « virissant », ces deux termes
¢tant également utilisés pour se définir I’un I’autre
dans le glossaire. La faculté sensitive, commune
aux animaux et aux hommes, est nommeée
« le sentant », et est le lieu des « sanlances »
et « ymagenes », ¢galement nommées dans
le glossaire « espesce » ou « impressions ».
C’est a partir de ces représentations que la
faculté rationnelle, nommée ici « le raisonnant
u entendans », peut extraire une connaissance
universelle. Ces facultés sont dans une relation
d’interdépendance, mais aussi, dans 1’ordre idéal
vertueux, de subordination de la végétative et de
la sensitive a la raison”.

Le sommeil, contrairement a cet ordre idéal
vertueux, est caractérisé par la prééminence de
la faculté végétative, plus opérante qu’a 1’état
de veille : [la faculté végétative] « oevre plus est
ens es gens en dormant k’en villant »*. Lhomme
qui dort est ainsi réduit aux opérations les plus
basiques du vivant, tandis que les facultés
sensitives et rationnelles, elles, sont dans un état
de passivité. Il ne fait donc théoriquement pas
de représentations, ces derni¢res dépendant des
facultés sensibles et rationnelles, et ne se distingue
ainsi plus ni des bétes ni méme des plantes. Cette
passivité psychologique a pour conséquence
une certaine indifférenciation éthique : I’homme
endormi n’est, en acte, ni bon ni mauvais, car ¢’est
principalement par la faculté rationnelle que « les
gens sont loet u blasmet et tenut pour bon u por
malvais » .

Plus d’un demi-siécle plus tard, Nicole Oresme,
dans sa traduction de 1’Ethique @ Nicomaque
pour Charles V*, développe dans ses gloses la
métaphore végétale induite par le concept de
« faculté végétative », et mentionne la difficulté
a caractériser ’homme endormi qui en découle :
« Car celui qui dort ne fait nulle operacion et

15.
16.
17.
18.

Petit 1867-1869, p. 11, . 1, p. 185-213.
Op.cit,p. I 1 1, ch. 1, p. 185.

Ibid.

Edition du texte : Menut 1940.



est comme [’arbre en yver qui ne porte feuille ne
[fleur ne fruit, et pour ce ne cognoist ’en pas bien
aucune foiz de quel nature il est » .

Les « fantasies des songes » chez Oresme?,
ou bien les « ymagenes » qui semblent présentes
en dormant dans Li Ars d’amour®, sont les seuls
cas d’activité possible des facultés sensibles et
rationnelles, et donc de distinction en acte entre
I’homme endormi et la plante. De telles opérations
sont cependant imparfaites, précise Oresme en
glose?, et font I’objet d’une erreur cognitive
de la part des parties susceptibles d’assurer la
saisie réflexive de la connaissance. Dans Li Ars
d’Amour, c’est le « sens commun » qui se trompe
en prenant les images du sommeil comme des
choses réellement présentes”, et ce sont a la fois
les « sens » et la « pensée » qui sont « liée » chez
Nicole Oresme?.

Le sommeil et le réve apparaissent dans ces
commentaires d’Aristote comme des temps
d’entrave ou d’absence de certaines facultés, sortes
de parenthéses d’incomplétude psychologique.
De méme que leur description n’occupe d’ailleurs
qu’une place marginale dans ces mises en place en
frangais d un vocabulaire psychologique, toujours
mentionnés en glose ou glissés a propos d’autres
thémes, la difficulté a les saisir conceptuellement
est reconnue, et ils sont théoriquement relégués en
marge des opérations de la connaissance.

19. Op. cit.,, Nicole Oresme, Le Livre de Ethiques
d’Aristote, I. 1, ch. 20, gl. 6, p. 142.

20. Ibid.

21.
presentes », Li Ars d’amour, p. I, 1. 1, ch. 10, p. 202.
22.

intellective ne ont adonques nulle operacion se ce

« et che ki sanle en dormant ke les choses soient
« Et quant I’en dort, la vertu sensitive et la vertu

n’est aucunes fois en songant ; et teles operacions sont
imparfaictes. », Nicole Oresme, Le Livre de Ethiques
d’Aristote, 1. 10, ch. 11, gl. 5, p. 515.

23. LiArsd’amour, p. II, . 1, ch. 10, p. 202.

24.  Nicole Oresme, Le Livre de Ethiques d Aristote, 1. 7,
ch. 5et 6, p. 373-375. La pensée et les sens liés sont une
caractéristique commune aux dormeurs, incontinents,

malades, gens ivres, fous et enfants
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Dans le méme contexte des commandes de
traductions de Charles V cependant, d’autres textes
combinant théories tardo-antiques chrétiennes
du réve, matériel médical arabe et philosophie
aristotélicienne, s’attardent plus longuement sur
le sujet et en développent I’ambiguité en d’autres
termes.

Ainsi du Livre des Propriétés des choses,
traduction en moyen frangais achevée en 1372
par Jean Corbechon a la demande de Charles V,
depuis ’original latin De Proprietatibus rerum,
encyclopédie terminée entre 1230 et 1240 par
Barthélémy 1’ Anglais>. On lit dans le chapitre
27 du livre 6 consacré aux réves et au sommeil,
que « Songe est une disposicion des dormans
par laquelle moult de semblances de diverses
choses sont empraintes en la personne de ceuls
qui dorment par leur ymaginacion » [f. 87r].
On retrouve ici les acceptions aristotéliciennes
des termes « empraintes », « semblances » ou
« ymaginacion », que 1’auteur de Li Ars d’amour
citait également dans son glossaire. S’ensuivent
cependant les mentions des autorités chrétiennes
les plus couramment invoquées en ce qui concerne
le réve : Macrobe, Grégoire de Tours et quelques
lignes plus bas Augustin d’Hippone. L’intéressant
est que ce recours aux autorités chrétiennes ne
délie en aucun cas la question du réve de celle
de la connaissance, a la différence pres qu’elles
tendent a se concentrer sur la question du sens plus
que, comme Aristote, sur celle des opérations.
Ces trois autorités proposent en effet des
classifications hiérarchiques de différents types de
réves en fonction de leur valeur épistémologique.
Certains, envoy¢s par le diable, sont trompeurs,
mais d’autres peuvent étre apportés par les anges
et ouvrir a une connaissance supérieure des
réalités divines. S’ensuit cependant a nouveau
une description en termes psychologiques :

25.  Les extraits que je transcrirai ici sont tirés du
manuscrit BnF fr. 16993, dont la présence dans la librairie
de Charles reste incertaine (Delisle 1907, p. I, no XLII,
p. 230-235), mais dont la réalisation a la fin du XIV*™ siécle
a Paris I’assimile temporellement et géographiquement aux

autres manuscrits de traductions réalisés pour Charles V.



«l’ame quant le corps dort regarde en songant les
ymages et les semblances des choses dont elle a eu
experience en veillant parmi le corps. » [f. 87r].

Alors que dans les traductions d’Aristote,
seules les facultés les plus basiques du corps
sont en opération durant le sommeil, ici les
choses s’inversent puisque c’est le corps qui
est endormi, ce qui permet a I’ame de se libérer
momentanément de son « applicacion » diurne
a la chair [f. 87r] : rendue momentanément a sa
nature spirituelle, elle peut ainsi se contempler
avoir été conjointe au corps.

Le sommeil ouvre alors non seulement la
possibilité d’une connaissance supérieure des
réalités divines, mais aussi d’une contemplation
réflexive de soi a soi. Il s’agit cependant d’une
réflexivité de réve, portant sur des images dont les
traducteurs d’Aristote comme des encyclopédies
a la croisée d’influences antiques et chrétiennes,
ont souligné I’intrinseéque mouvance et ambiguité.

L’enjeu principal est alors de savoir interpréter
ces images.

Le sommeil, lieu d'interrogation
de la valeur épistémologique de
I'image dans la connaissance du
réel

Il est intéressant de voir que dans ces
manuscrits, non seulement le théme du réve est
souvent li¢ dans les textes aux interrogations sur
le statut des signes et images, mais encore que
ces réflexions épistémologiques peuvent se voir
accompagnées de représentations picturales de
réves sans pourtant qu’il en soit fait mention dans
le texte.

Je m’attarderai sur une miniature du manuscrit
BnF ft. 22912, premier volume de La Cité de Dieu,
traduction en deux volumes du De Civitate Dei
contra paganos d’ Augustin d’Hippone, achevée
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vers 1375 par Raoul de Presles a la demande de
Charles V= (Fig. 1).

Figure 1 - « Le Songe de Scipion », La Cité de Dieu, traduction
par Raoul de Presles du De Civitate Dei contra paganos de Saint
Augustin, BnF fr. 22912, Paris, vers 1376, Livre IV, f. 178v.
(Gallica.bnf.fr / Bibliothéque nationale de France).

Il s’agit de la miniature qui ouvre le livre
IV, consacré notamment a démontrer que la
grandeur de I’empire romain n’était pas liée a la
puissance de ses dieux paiens, mais au seul vrai
Dieu chrétien [f. 178v]. Cette image est identifi¢e
par les catalogues de la BnF comme « songe de
Scipion », alors que le texte n’en fait une mention
que tres allusive.

L’iconographie est en effet similaire pourtant,
a I’immense majorité des représentations de réves
au XIVeme sigcle, qu’il s’agisse d’enluminures
de manuscrits, de fresques d’église ou méme
de sculptures : le dormeur est juxtapos¢ a coté
du contenu de son réve, parfois isolé par la
composition ou I’iconographie comme pour
désigner un autre niveau de représentation, parfois
occupant 1’espace du dormeur sans distinction
particuliere. Le bras replié¢ et soutenant la téte
endormie, est également extrémement fréquent
dans les représentations de réves.

Le « Songe de Scipion » est quant & lui un songe
trés connu des théoriciens du réve tout au long du
Moyen Age. Ce songe est raconté par Cicéron au
livre VI du De Republica (54 av.n. &.), et transmis

26. Pour [’édition du texte a partir du manuscrit
BnF fr. 22912 : Bertrand 2013 et 2015 ; Stumpfet al. 2021.



par Macrobe sous le titre Commentarium in
Ciceronis Somnium Scipionis (premiere moitié¢ du
Veémegiécle). Ce dernier établit a partir du récit une
classification des différents types de faux et vrais
réves, qui est encore si répandue au XIVe™ si¢cle
que la plupart des traducteurs de mon corpus la
citent deés que leur propos touche au réve.

Dans ce songe, Scipion Emilien, tribun militaire
au [I°™ siécle avant notre ére, se voit révéler par
son grand-pére adoptif un certain nombre de
vérités cosmologiques et prédire sa victoire sur
Carthage, livrée aux paiens et au désordre. Dans la
miniature du Livre IV de La Cité de Dieu, la forme
circulaire aux murs crénelés symbolisant une
ville ; les personnages qui sont affrontés en deux
groupes avec leurs coiffes, leurs barbes et leurs
phylactéres aux caractéres d’aspect hébraique,
pourraient en effet étre interprétés comme la
représentation d’impies se disputant dans la ville
de Carthage. Cette interprétation semble renforcée
par la présence des deux idoles dorées a droite.
Le personnage endormi serait alors bien Scipion
Emilien, voyant en réve la discorde décrite par
son grand-pére adoptif.

Comme la plupart des théoriciens, Raoul de
Presles connait en effet ce songe et cite d’ailleurs
Macrobe un peu plus loin au folio 184v : « Dont
Tule [Cicéron] en son livre qu il fist De Republica
selon ce que racompte Macrobe De Sumpnio
Scipionis »¥. 11 le cite cependant a propos de la
justice, et non pour rapporter le réve en question.
La seule autre mention de réve dans ce livre [V
n’est faite par ailleurs qu’au chapitre 26 [f. 214r],
et est donc relativement ¢loignée de la miniature
en termes de folios. I1 s’agit de plus d’un tout autre
sujet, un réve fait par un paysan nommé Titus
Latinius, et que Raoul de Presles ne commente
meéme pas dans son « Exposicion » sur le chapitre
aux folios 214v-215r.

Pourquoi alors une telle illustration, alors
méme que les neuf autres miniatures ouvrant

27. Raoul de Presles, La Cité de Dieu, vol. 1, ¢t. 2, [. IV
ch. 4, p. 60-61.
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chacune un livre du manuscrit, sont beaucoup
plus directement identifiables a des épisodes
explicitement rapportés par le texte ? Mon
hypothése est que I’ensemble du programme
iconographique du manuscrit, d’ailleurs
probablement élaboré par Raoul de Presles
lui-méme selon la notice de la BnF?*, insiste en
paralléle du texte sur la potentialité trompeuse ou
révélatrice des images, et que la représentation du
songe de Scipion peut se comprendre dans cette
perspective. En effet sur six des dix miniatures
qui ouvrent les livres, sont représentées des
idoles paiennes, images trompeuses donc. Aux
livres VIII et IX [f. 341v et f. 383r], des figures
de dieux similaires stylistiquement aux idoles et
entourées de démons sont contemplées, au livre
X enfin [f. 407v], la véritable image de Dieu
qu’est le Christ les remplace comme objet de
contemplation.

Par ailleurs, la miniature ouvrant le livre V
[f. 227r] conserve encore visuellement le
théme du sommeil présent dans celle du Songe
de Scipion au livre IV [f. 178v], puisque deux
personnages sont au lit & gauche, et deux autres
se tiennent a leur chevet en brandissant des
instruments d’astronomie. La scéne renvoie a
une argumentation développée au chapitre 3
du livre V¥, destinée a prouver la vanité de
I’astrologie et sa prétention a prédire le futur a
partir des mouvements célestes. Auréve oraculaire
recu par Scipion dans la miniature ouvrant le
livre IV, succede ainsi la représentation au livre V
de mauvais interpretes concentrés sur des signes
célestes non porteurs de vérité, les astronomes.
Les thémes du sommeil et des songes sont ainsi
associés a celui des vrais ou faux présages dans
deux miniatures de suite.

28.  https://archivesetmanuscrits.bnf.fr/ark:/12148/
cc781739. Notice rédigée par Marie-Hélene Tesniere ; mise
a jour par Véronique de Becdelievre (octobre 2018). Lien
consulté le 20/04/2021.

29.  Raoul de Presles, La Cité de Dieu, vol. 1,¢. 2, 1. V]
ch. 3, p. 247-248.



Par ailleurs, Raoul de Presles, dans son
« Exposicion » au chapitre 4 du livre IV, quelques
lignes apres avoir cité le Songe de Scipion de
Macrobe a propos de la justice, rapporte une
réflexion sur le sens qu’il est possible de conférer
a des ceuvres visuelles. 11 s’agit dans ce cas de la
justice :

« Quel merveille car il dit que par les
anciens paintres et gouverneurs des cités
elle estoit painte et figurée pres que en
ceste maniere. C’est assavoir que elle
avoit fourme et et vestement d ‘une vierge.
Elle estoit ressoingnable et fort et puissant
de regart. [...] Et par la significacion de
celle ymage, il vouldrent entendre que
celi qui a le gouvernement de justice doit
estre grant personne, sainte, cruel, sans
corrupcion » *.

Ces exemples de La Cité de Dieu montrent
I’importance de mettre en rapport les descriptions
philosophiques du réve, avec le contexte parfois
différent de ses occurrences thématiques et
picturales. Le réve apparait ici non pas dans
le contexte de clarifications psychologiques,
mais dans une réflexion sur I’image qui, avec
le développement final sur la peinture de la
justice, ouvre les questions épistémologiques et
herméneutiques sur celle des moyens. Depuis
I’interrogation des vraies et fausses religions,
et de la maniére dont les différents signes du
ciel peuvent étre interprétés, le fonctionnement
conjoint du texte et des images semble ainsi
ouvrir la suivante : comment une image en tant
que création artistique peut-elle signifier ?

30. Op.cit, L1V, ch. 4, p. 60-61.
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Comment I'image pense le
réve, espaces intermédiaires et
perméabilité de I'ego

Dans une autre des traductions commandées
par Charles V, une image de réve intervient
¢galement en relation avec une glose sur le Songe
de Scipion, et semble ajouter par sa composition
de nouveaux €léments a la réflexion.

I1 s’agit de la miniature qui ouvre le chapitre 7
« Des songes », au Livre 1 du manuscrit BnF
fr. 9749 Les Faits et Paroles Mémorables des
Romains, traduction (inachevée) par Simon de
Hesdin entre 1375 et 1380 des Facta et dicta
memorabilia Romanorum de Valére-Maxime?

(Fig. 2).
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Figure 2 - « Asclepiades racontant son songe a Auguste »,
Les Faits et paroles mémorables, traduction par Simon de
Hesdin des Facta et dicta memorabilia Romanorum de Valére-
Maxime, BnF fr. 9749, Paris, 1375-80, f. 47r. (Gallica.bnf.fr /
Bibliotheque nationale de France).

Cette image illustre un réve qu’on peut lire
au folio suivant [f. 48r], qui est, précise Simon
de Hesdin, « ce que Macrobe appele oracle »
[f. 48v]. Octave, futur empereur Auguste, malade
et alité, ne s’est pas rendu au combat contre ses
ennemis. Son médecin, averti en songe par la
déesse Minerve que Octave ne doit pas rester au

31. Les extraits que je transcrirai sont tirés de ce
manuscrit (BnF fr. 9749).



lit, transmet ’avertissement a Octave qui retourne
immédiatement au champ de bataille. Ses ennemis
s’introduisent alors dans sa maison et percent le lit
qu’il vient de quitter de coups d’épées.

Dans I’image, c’est Octave, et non le médecin
réveur, qui est représenté couché.

Sans le texte, il serait tout a fait possible de voir
en Octave le réveur, et en Minerve et le médecin,
des personnages de son réve. Il se pourrait
¢galement que tout cela ne soit encore que le réve
du médecin, se révant avertir Octave comme le lui
indique Minerve.

Par ailleurs, le médecin comme Octave
semblent éveillés puisqu’ils ont les yeux ouverts,
mais Minerve est encore a leurs cotés, et a méme
plus de présence visuelle que le médecin puisque
sa lance qui dépasse devant le pied du lit I’inscrit
dans une certaine tridimensionnalité. Peut-&tre
annonce-t-elle également les lances des ennemis
qui perceront le lit. On reconnait la « dieuesse de
la sapience » [f. 48r] au gorgoneion sur 1’égide,
masque de Méduse au pouvoir prophylactique,
ouvrant encore un autre degré de représentation
puisque image dans I’image mentale qu’est le
réve. En ce dernier quart du XIV®™e siécle ou la
grisaille connait une certaine vogue et s’utilise
par exemple pour la représentation d’images dans
I’image, afin de clarifier les différents niveaux
sémantiques, ici le gorgoneion est peint dans les
meémes teintes que les autres visages « réels », et
regarde d’ailleurs Octave au méme titre qu’un
personnage. Il est difficile d’identifier avec
certitude, dans cette miniature, les représentations
de laréalité, du réve, d’autres images ou méme de
distinguer le présent des signes du futur.

Pourtant il s’agit bien d’un réve oraculaire,
c’est-a-dire une représentation nocturne, qui
permet ici d’entrevoir ce que la veille n’aurait
pas dévoilé. Comme le précise Simon de Hesdin
d’apres Porphyre de Tyr :

« Toute verité des choses est tapie et
celée, mais toutefois quant [’ame en dormant
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est un po delivrée de ['office du corps a la
fois que elle voit aucune telle verité, et a
la fois elle y met paine, mais elle n’en puet
venir a chief. Et ce il advient que elle le voie
si n’est ce pas clerement et nuement, mais
le voit par aucun moyen pour ce que elle est
annexée ou conjointe a la caliginosité de la
nature corporele. » [f- 47v et 48r]

Comme chez Raoul de Presles, le sommeil
délivre I’ame du corps, lui ouvrant la possibilité
de contempler la vérité dans toute sa clarté.
L’ame cependant, méme en dormant reste
souvent conjointe a la « caliginosité de la nature
corporele » [f. 48r], ¢’est-a-dire un brouillard, une
brume de chaleur. Prise dans cette brume, elle ne
peut alors contempler la vérité que médiatement, a
travers un certain « moyen » : ici la porte de corne
de Virgile, qui bien que laissant passer les réves
véridiques, ne laisse entrevoir leur vérité qu’en
la brouillant” : « la quele est de telle nature que
on la puet bien tant attenuier que [’en voit asses
cler par my combien que toudis y demeure aucun
obstacle » [f. 48r].

L’importance thématique du regard dans
le texte de Simon de Hesdin semble repris de
maniere visuelle dans I’image. La représentation
du gorgoneion en premier lieu, n’est pas anodine
en ce qu’elle apporte les thémes du miroir (celui
que Persée lui tendit pour la neutraliser) et de la
réflexivité. Mais la réflexivité est ici loin de se
limiter de soi a soi : le médecin regarde Octave tout
en désignant Minerve, Octave regarde Minerve,
Minerve et le gorgoneion regardent Octave.
Toute une réflexivité circulaire, et nocturne, est
a I’ceuvre dans ces jeux de regards qui traversent
les différents niveaux de représentations comme
pour les sonder tous, tel le réveur de Simon de
Hesdin scrutant chaque miroitement de la corne
de Virgile.

32.  Les portes de corne et d’ivoire, qui laissent passer
les réves vrais ou faux, sont décrits par Virgile a la suite de
Homére dans L’Enéide, VI, 893-898.



Plus encore, la pluralité de ces regards
ajoute ainsi a la question épistémologique de la
valeur des différentes images, celle du sujet des
représentations nocturnes : car ici, comme dans
un assez grand nombre d’images de réves de
1I’époque, le réve est en quelque sorte perméable.
Tout comme le réve regu par le médecin ne le
concerne pas tant lui mais Octave, Minerve est
ici perceptible a I’'un comme a 1’autre, la vision
onirique n’est pas le fait d’un ego, mais de
plusieurs. Alors qu’ Augustin s’interrogeait sur les
mutations du soi dans le sommeil®, cette image
en suggere plusieurs ; alors que les traductions
d’Aristote insistent sur le caractére li¢ de la faculté
rationnelle endormie, ces personnages peut-étre
endormis, mais les yeux grands ouverts, suggerent
au contraire la permanence d’un état de veille,
d’une vigilance au sein du sommeil.

Comprendre le réve entre textes
et images, vers le « dormeur
éveillé »

Les traductions illustrées de ce corpus, bien
qu’orientées dans un paradigme de transmission
du savoir et de normalisation d’un nouveau
vocabulaire psychologique en francais,
ne résolvent en aucun cas les ambiguités
épistémologiques et cognitives du réve, mais les
énoncent en termes vernaculaires et picturaux
nouveaux. C’est cependant cette ambiguité
méme, qui apparait comme occasion de
distinction des différents types de représentations
et d’interrogation de leur valeur comme voie
vers la connaissance de vérités supérieures. Dans
ces manuscrits, les mentions textuelles du réve
amenent les réflexions épistémologiques sur
la valeur de la représentation, tout comme une
iconographie onirique peut intervenir dans le
cadre de ces réflexions sans que le sujet du réve
ne soit amené par le texte.

Les images opérent comme une sorte de
discours paralléle, qui met en avant certains types

33.  Augustin, Confessions, X, 30, 41.
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de réflexivités nocturnes soulignés par les textes,
et en explorent d’autres aspects par leurs moyens
propres. Si elles ne distinguent pas comme les
textes les différentes facultés psychologiques
impliquées dans le sommeil et les réves, elles
peuvent suggérer d’autres types d’acteurs, comme
dans I’exemple du réve d’Octave ou le réve
semble le fait de plusieurs ego. Elles prennent de
plus en charge a un niveau double la question de
la valeur épistémologique de la représentation,
brouillant les délimitations entre ses différents
degrés et invitant ainsi a explorer leurs relations,
mais aussi s’interrogeant par I’importance de
cet entremélement et du regard, sur ses propres
possibilités expressives en tant qu’image.

C’est en cela méme que ces nouvelles
iconographies choisies pour accompagner les
traductions théoriques, constituent une source
extrémement riche afin d’établir, dans une
perspective anthropologique, une détermination
nocturne de ’homme. Toujours un peu a la marge
des théories de la connaissance, le sommeil
et le réve semblent souvent trouver leur pleine
expression dans les images remplissant les
espaces vides laissés par les textes : non pas en
négations de termes psychologiques de la veille,
mais par certaines descriptions de I’espace, des
jeux de réminiscences visuelles, I’ouverture a une
interprétation mouvante : un fonctionnement, en
fait, proche de celui du réve.

Ce sont peut-étre ces images autour des
textes alors, qui rapprochent le lecteur de 1’idéal
du « dormeur éveillé » de Gaston Bachelard,
permettant tout & coup de se percevoir en train
de songer, de se saisir non pas dans un « je »,
mais dans un mouvement psychologiquement
commun : le croisement incessant de la pensée
et de la réverie.

34.  Bachelard, Gaston, « Dormeurs éveillés », émission

de radio diffusée sur France inter en 1954.
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PARTIE 2, AUX CONFINS DE LA REPRESENTATION
VISUELLE : PROJECTIONS IMAGINAIRES ET ESPACES
VIRTUELS

Les representations formelles posent la question du role
déterminant de la culture matérielle dans le faconnement des
perceptions et des représentations mentales. Elles sont au coeur
d'enjeux de communication, et doivent en cela étre envisagees en
fonction de leur degré de partage et de normalisation. Ainsi une
representation formelle normalisée acquiert-elle parfois un statut de
signe : cest le cas des différents types décritures, des mots ou de la
musique. Elle devient alors a la fois expression d'une conception du
monde en un lieu et temps donnes, et vehicule denseignement de
cette conception. Du point de vue cognitif, notre capacité a nous
représenter les choses du monde dépend aussi de la structuration
formelle de l'espace quotidien en chemins, rues, immeubles ou
maisons, et de la carte mentale quelle génére en nous. Comment
alors se déplacer dans l'espace physique lorsque celui-ci, de
maniere continue et discrete, se transforme insensiblement

en autant danamorphoses ?
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IMPLICITE DUALITE DANS LES REPRESENTATIONS D'UNE

METHODE DE VIOLON

« Notre intention est de [ ...] conserver au violon son
veéritable caractere ; celui de reproduire et d’exprimer tous
les sentiments de [’ame »

Charles-Auguste de Bériot’

Introduction
L , idée de « représentation » dans la sphére musicale peut se

comprendre de fagons différentes. On peut I’apparenter

en premier lieu a une situation de spectacle musical
mais aussi a I’enseignement et a ses méthodes ou traités théoriques.
En effet, dans ces deux situations de représentation, « 1’acteur »
(interprete, compositeur, pédagogue) « se représente » : il donne a
voir quelque chose qui vient de lui, I’explique et le transmet. De son
coté, le public ou I’éléve, sans lesquels I’interaction n’a pas lieu, « se
représentent » aussi : au sens de comprendre, assimiler, s’ approprier.

Le fait méme de faire paraitre une méthode d’apprentissage et
de se poser en Maitre, la difficulté de la transcription par des mots
de gestes qui ont vocation a étre ressentis, de sonorités qui devront
étre entendues, de sentiments qui doivent étre exprimés invitent
a s’interroger sur la manicre dont les auteurs et leur public sont
amenés a comprendre, concevoir, imaginer, se figurer et donc a « se
représenter » des textes qui figurent parfois des notions du domaine
de I’indicible.

A cet effet, nous nous appuierons sur des méthodes de violon
représentatives de la premiére moitié du XIX°™ siécle, dont
certaines furent écrites pour le Conservatoire de Paris, notamment
celles de Baillot?, Bergerre’, Habeneck, Kastners et Blanc’ que nous
avons choisies afin de soutenir notre propos.

De Beriot, 1857, Preéface.
Baillot, 1834.
Bergerre, 1839.
Habeneck, 1842.
Kastner, 1844.
Blanc, 1846.
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Pour notre étude, nous confronterons en
premier lieu les représentations graphiques et les
explications littérales sur la posture” a adopter au
violon. Dans un second temps, nous observerons
comment représenter le son au sein d’une
méthode dans les pages qui décrivent les débuts
de I’apprentissage.

Confrontation entre
représentations graphiques et
explications littérales quant a
la posture a adopter : en quoi
I'image est-elle un vecteur de
pédagogie ?

Le Conservatoire de Paris, créé en 1795, se
voit assigner entre autres missions la rédaction
d’une méthode pour chaque instrument’. En
1802, Pierre Baillot participe a 1’¢laboration
de la premiére méthode de violon officielle du
Conservatoire aux cotés de Rodolphe Kreutzer et
Pierre Rode. Elle ne comporte aucune illustration.
En 1834, le méme Pierre Baillot reprend cette
méthode du Conservatoire et 1’enrichit : il
publie « L’art du violon ». L’ ouvrage comporte
cette fois des reproductions de dessins. Baillot est
le premier violoniste francais, depuis I’organiste,
compositeur et pédagogue Michel Corrette en
1782, a publier des illustrations dans une méthode
de violon. Il a révisé la méthode du Conservatoire
en insérant notamment des illustrations proches
des dessins anatomiques pour indiquer 1’attitude
du corps a adopter pour jouer du violon. (Fig. 1-2)

7. Nous précisons que dans cet article le mot « posture »
se réfere a attitude du corps et aux différentes tenues. En
effet, les méthodes étudiées ici n’emploient jamais le mot
posture. Elles utilisent « Attitude » pour la position du corps
et « Maniere de tenir » pour le violon, I'archet, le bras, etc.
8. Pierre, 1900, p. 167.

9. Baillot, op. cit.
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Figure 1 - Corette, L'art de se perfectionner dans le
violon [...],1782. Dessin de Duval et gravure de Hiresset

Figure 2 - Baillot, 1834. Dessin préparatoire a 1’édition
de la méthode par Jacques-Edouard Gatteaux, extrait du
«Fonds Bailloty numérisé par le Palazzeto Bru Zane.

La comparaison entre les dessins employés
par Corrette et Baillot a cinquante-deux
ans d’intervalle, révéle des différences de
représentations flagrantes. Corrette inseére un
dessin plus esthétisant que réaliste dans lequel un
homme prend une pose impraticable au jeu. Baillot
en revanche a sollicité 1’artiste Jacques-Edouard



Gatteaux” pour produire des dessins préparatoires
a I’édition de sa méthode. Ces dessins originaux
sont faits d’apres nature. On note dans les dessins
préalables un effort de représentation fidele a la
réalité de I’anatomie du corps masculin (nombril,
plis des genoux et de I’aine). Dans sa méthode,
Baillot insere les planches finalisées dans
lesquelles son personnage est alors habillé et ou
il conserve les traits horizontaux et verticaux des
dessins préalables comme des axes qui servent
a se repérer dans 1’espace pour les lecteurs de
la méthode (Fig.3). Baillot fait un effort de
rationalisation et de schématisation qu’on pourrait
qualifier de scientifique ou géométrique, d’une
position a adopter pour jouer du violon.

Dans la premiére planche” de sa méthode,
Baillot indique I’attitude du corps et la position
de la main gauche grace a des dessins qui nous
offrent plusieurs points de vue : de face, de profil
face au pupitre et en positions assise et debout.
Baillot précise méme la position des pieds et
leur distance par rapport au pupitre. Il définit en
nombre de pouces 1’écart entre les cotés intérieurs
des talons’ qu’il schématise toujours par rapport a
deux axes perpendiculaires croisés et deux points
A et B représentant le positionnement des pieds.

Apres le placement du corps, Baillot prend
le soin d’indiquer dans une seconde planche”
la « position nécessaire » mais aussi la « position
vicieuse » de 1’archet sur le violon. La encore,
pour montrer que ’archet doit étre paralléle
au chevalet il conserve les traits des dessins
de Gatteaux comme repéres visuels. Le trait
horizontal partant du cou vers la téte du violon

10. Gatteaux, Dessins originaux faits d’apres nature,
1834, [En ligne].

11.  Baillot, op. cit., planche 1. Les figures sont numérotees
delalo.

12. 4% a5 pouces =12,27 a 13,64 cm.

13.  Ibid., planche 3. Les figures sont numerotées de 11
alv.

14. Piece de bois placée entre les cordes et la table
d’harmonie. Le chevalet transmet les vibrations des cordes

a la table d’harmonie qui va amplifier le son produit.

42

est perpendiculaire a I’axe du corps. La position
nécessaire de I’archet doit étre perpendiculaire a
1’axe horizontal du violon.

Les dessins de Baillot sont accompagnés
d’énumérations contenant des explications
littérales nombreuses et tres détaillées. Les
« principes du mécanisme » ordonnés par
«articles »” dans la méthode de Baillot contiennent
des énumeérations explicatives qui renvoient aux
figures associées dans les planches.

Il donne notamment le conseil suivant : « poids
du corps sur la jambe gauche mais sans que le
corps soit penché ». Dans la premicre planche
figure 3, on constate sur ce dessin vu de face
I’alignement entre la pointe du pied et le nez’’” ce
qui induit un déhanchement sur la gauche.

7 4)
-/

Figure 3 - Baillot, 1834, attitude de
face.

Le corps n’est peut-étre pas penché mais on
peut voir qu’il est désaxé par rapport au centre de
gravité. La compréhension du terme « penché »

15.  Ibid., Article premier : attitude ; Article Il : Maniére de
tenir le violon, p. 11. Il partage en 9 articles les différentes
tenues préconisées. Et chaque article contient plusieurs
enumérations. Par exemple, Maniere de tenir [’archet en
contient 16.

16. Ibid., 6° p. 11.

17. Ibid., Figure 3, planche 1.



n’est donc pas immédiate au regard du dessin
et de son explication. De nos jours et depuis
des dizaines d’années, les points d’appui sont
completement différents et nous préconisons aux
violonistes de répartir le poids sur les deux jambes.
Pour un(e) violoniste moderne cette asymétrie du
corps est donc trés étonnante. C’est pourtant la
posture que les violonistes pédagogues du X1X e
siecle pronaient. Les codes de représentations et
les connaissances sur le corps sont tout autres que
ceux que nous connaissons aujourd’hui.

Les méthodes postérieures a Baillot reprennent
souvent quelques-unes de ses figures ainsi que
leurs explications. Méme si celles-ci sont agencées
de manicres différentes au sein des méthodes et ne
sont pas toujours aussi nombreuses, on observe un
vocabulaire commun’.

Par exemple, une « attitude noble » et « sans
affectation » fait foi pour Baillot (Fig.4), Habeneck
(Fig.5) et Bergerre.

Figure 4 - Baillot, 1834, planche 1¢.

18.  Blanc écrit en note de la page I de sa méthode : « La
tenue du violon étant une chose invariable et se trouvant
bien deéterminée dans la Méthode du Conservatoire, nous
sommes obligés d’avoir recours a quelques articles de cet

ouvrage ».
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4

Figure 5 - Habeneck, 1842, planche 1°.

Figure 6 - Kastner, 1844, p. 10.

af

Figure 7 - Blanc, 1846, p. 2.

Sur les cinq méthodes étudiées, celle
d’Alexandre Bergerre ne contient pas d’illustration
mais seulement des explications. Celles de
Habeneck, Kastner (Fig.6) et Blanc (Fig.7)
comportent des figures copiées de Baillot dans
lesquelles seuls les habits et la présence ou non
de reperes différent.

Alors que Baillot intégre les dessins d’un
homme légérement vétu, Habeneck reprend les



mémes planches mais habille son personnage
masculin d’un costume. Qu’en est-il des femmes,
qui, ne portant pas les mémes habits, n’auront
pas le méme résultat pour la tenue du violon
notamment car elles n’ont pas de col ? Baillot
précise dans une note que les femmes et les
enfants dont les épaules ne sont pas encore assez
larges pour tenir le violon doivent mettre un
mouchoir épais ou un coussin pour compenser”.
Comme Baillot, Habeneck associe a ses planches
des conseils et des justifications. Pour lui cette
maniere de tenir le violon aidera a bien jouer mais
aussi a inspirer confiance aux spectateurs®. La
posture n’est donc pas indiquée pour le seul jeu
mais aussi dans un contexte de représentation face
aux auditeurs. Par rapport a la problématique de
la représentation qui nous anime, cette remarque
est édifiante. Dans un contexte pédagogique ou
I’on s’attendrait a trouver au sein d’ une méthode
seulement la position nécessaire a un jeu sain sur
I’instrument, I’auteur violoniste, compositeur et
chef d’orchestre nous fait part de son expérience
d’artiste et de la finalité de 1’apprentissage
d’un instrument : se produire face a un public.
L’image que I’on renvoie aux spectateurs lors
d’une représentation publique a tout autant son
importance que la pure production musicale. A
cette époque-la, comme le souligne Jo€l-Marie
Fauquet, « le musicien n’est plus le sujet d’un
prince [...]. Pour tous, le probléme est le méme :
atteindre un public et savoir retenir son attention.
Aucun artiste, désormais ne pourra ceuvrer sans
tenir compte des réactions de ce public » >. C’¢était
le cas au XIX°™ si¢cle et cela perdure encore de
nos jours dans un contexte social différent.

Habeneck, tout comme Baillot, donne de
nombreux conseils trés précis. Ils ne sont
cependant pas toujours objectifs et sont
difficilement quantifiables : « on doit appuyer les
doigts sur la corde mais sans exces [...] », « le
bras qui soutient I’archet doit étre ni trop haut, ni

19.  Baillot, op. cit., p. 16.
20. Habeneck, op. cit., p. 30.
21.  Fauquet 1986, p. 22.
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trop bas »2. Nous pouvons mesurer a quel point
il est difficile de théoriser dans une méthode alors
qu’il serait plus aisé¢ de montrer et de faire sentir a
1I’¢léve en cours de violon. De son coté, le lecteur
de la méthode est obligé de donner du sens et de
s’emparer pour les faire siennes de ces indications
parfois imprécises.

Kastner insére lui aussi quelques figures
de Baillot - un homme en tenue légére - mais
n’indique pas de reperes spatiaux. Elles semblent
tout de méme assez claires au regard des
explications littérales. Les dessins de Kastner sont
moins nombreux et ses conseils ne sont pas non
plus toujours précis quand il dit par exemple que
le violon se tient « a peu pres face a I’épaule »*.
Contrairement aux précédents il décrit de maniere
trés succincte les tenues a adopter. Il n’accorde
que quelques phrases a chaque tenue (violon,
archet, main gauche, main droite, bras droit et
corps) quand Baillot et Habeneck les détaillent
en de nombreux points.

Dans sa méthode, Blanc reprend de Baillot
trois figures nécessaires pour indiquer la position
du haut du corps tenant le violon et les positions de
I’archet a la pointe et au talon”. Blanc et Kastner
n’insérent pas de figure montrant un violoniste sur
ses jambes. En revanche, ils précisent eux aussi,
tout comme Baillot, que le poids doit étre sur la
jambe gauche (ou le « c6té » gauche chez Blanc).

Alors que sa méthode est postérieure a
celle de Baillot, Bergerre n’y insere pas de
planches de dessins. Pourtant il s’adresse
surtout a la « province » ou « se fait sentir le
besoin de méthodes moins séveres” [que celle
du conservatoire] ». Sans illustrer son propos”,
il consacre deux paragraphes trés complets

22.  Habeneck, op. cit., p. 31.

23.  Kastner, op. cit., p. 10.

24. Le talon se situe la ou la main droite prend [’archet.
La pointe est I’autre extrémité.

25.  Bergerre, op. cit., Préface de la méthode, p. 11.

26.

lequel il explique les différentes parties qui le composent.

1l y a quand méme le dessin d’un violon p.11 dans



aux « attitudes » du violon et de I’archet et une
phrase a ’attitude du corps. L’absence de dessin
est peut-étre due a un probleme d’ordre éditorial.

I1 est vrai que représenter le violoniste par un
dessin dans une méthode rend la consigne moins
austere et plus facile a comprendre. Nous avons
alors un mod¢le a imiter auquel nous identifier.
Sa présence est importante dans un contexte
pédagogique car il permet de situer dans I’espace
des positions a adopter. Ces représentations dans
les méthodes transmettent un savoir par un autre
biais que I’écrit. De plus le dessin laisse une trace
des positions vues en cours avec le professeur que
I’¢leve garde avec lui pour son travail personnel :
I’image devient aussi un aide-mémoire. Dans
I’évolution de I’enseignement du violon, c’est un
véritable tournant pédagogique qu’entreprennent
Baillot et ses successeurs.

Si les auteurs de ces méthodes font un effort
considérable dans les détails de leurs dessins
et de leurs conseils littéraux, cela introduit
inévitablement une dimension subjective qui
laisse le professeur et/ou 1’éléve, lecteur de la
méthode, dans I’obligation d’interpréter et de
s’approprier mentalement et physiquement ce
qu’il lit.

Dans chacune des méthodes étudiées, la partie
concernant la posture du corps ainsi que la tenue
du violon et de I’archet pourrait laisser penser
qu’il suffit d’appliquer les « régles » pour bien
jouer du violon. L’apprentissage du mécanisme
guidé par les nombreux conseils a suivre et
I’observation des éventuels dessins suffiraient aux
fondements nécessaires a la pratique du violon. En
fonction de I’age, de I’anatomie, du sexe, il doit
néanmoins y avoir une adaptation de chacun qu’il
est impossible de décrire tant la variabilité des
situations a prendre en compte est importante. Les
professeurs au sein du cours de violon deviennent
des passeurs entre les méthodes et les €leves : ils
sont un intermédiaire presque indispensable a

45

I’application de la méthode”. Petite parenthése
ironique, il existe d’ailleurs au XIX® si¢cle
comme au X VIII*™ des méthodes pour apprendre
sans Maitre”.

Or la musique, au-dela de gestes parfaitement
exécutés sur I’instrument ne peut étre séparée
d’un rapport a I’oreille et donc au son qu’il est
difficile de représenter. Les pédagogues tentent
néanmoins de décrire une réalité musicale avec
des mots.

Comment représenter le son

dans une méthode de violon ? Les
premiers rapports au violon et a la
production du son.

Dans cette partie, nous nous concentrerons
sur les débuts de I’apprentissage du violon et
les premiers rapports de 1’éléve au son. A cet
effet, seules les premiceres parties des méthodes
concernant le « mécanisme » du violon seront
analysées. La construction des méthodes est
le plus souvent identique et la progression sur
I’instrument est indiquée de maniére linéaire.
Parfois, comme chez Habeneck ou Kastner, une
premicre partie est consacrée aux « préliminaires
théoriques sur la musique »» ou « principes
¢lémentaires »* avant une deuxiéme partie qui
concerne le jeu au violon.

Apres ’analyse d’une position statique dans
la premiére partie de notre étude, nous nous
concentrerons sur la production du son et sur
sa perception. Chaque pédagogue exprime a
sa manicre I’expression sonore de la mise en

27. Baillot, op. cit., Avertissements p. 10 : « C’est au
Maitre a trouver la legon qui convient a [’éleve ». La
définition doit étre lue par 1’éléve et I’exemple montré par
le maitre.

28.  Roger, Méthode pour apprendre sans maitre, [1853].
29. Habeneck, op. cit., p. 3. Habeneck reprend ici le
manuscrit de Viotti (1755-1824) auquel il a eu acces apreés
sa mort.

30. Kastner, op. cit., p. 2.



vibration des cordes par I’archet. Si chacun
d’entre eux décrit comment jouer plus ou moins
fort, nous nous intéresserons ici a toutes les autres
évocations du son qui ne seraient pas forcément
mesurables en terme d’intensité.

Ainsi Baillot développe-t-il la maniére de tenir
’archet :

« 13°. Poser le crin de I’archet entre le rond

des ouies du Violon et la touche, un peu plus
pres des ouies que de la touche [ ...].
14°. Approcher plus ou moins le crin du

chevalet, selon qu’on voudra tirer plus ou

moins de son dans le chant en jouant fort.
15°. 1l est bon de s éloigner du chevalet pour

obtenir du moelleux et de la rondeur dans

les traits, ainsi que de la douceur dans les

chants »*'.

Baillot donne des indications théoriques
pour le placement de I’archet sur les cordes. De
telles indications ne sont cependant pas toujours
suffisantes pour obtenir le rendu souhaité. C’est
pourquoi il nous oriente dans ses quatorziéme
et quinzieme points vers un nouveau type de
conseils qui concernent cette fois 1’écoute. Ces
informations sont indispensables a I’apprentissage
d’un instrument. En effet, le son produit et
ressenti est également nécessaire pour orienter
le violoniste vers des corrections efficaces. Il est
en effet impossible de mettre de coté dans cet
apprentissage le son émis par I’apprenti sur son
instrument. La seule observation de la posture et
des gestes effectués n’est pas suffisante. L’écoute
et le développement de I’oreille musicale doivent
étre concomitants au travail postural pour
corriger et orienter 1’¢éléve dans sa progression.
Baillot nous donne une indication de ce qu’il
« faut » entendre en utilisant le champ lexical
du mot « douceur » : il emploie ici les termes
de « moelleux », « rondeur » et continue dans
le reste de sa méthode a déployer des adjectifs
caractéristiques pour guider et décrire une réalité
sonore.

31. Baillot, Article 4, « Maniére de tenir I’archet », p. 12.
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Bergerre parle de I’archet avec beaucoup de
poésie en utilisant une métaphore®.

« DE L’ARCHET.

Cette baguette montée de crins, qu’on
peut appeler la langue du violon, puisque
c’est elle qui exprime toutes les sensations

qui portent a l’ame et dont la coquetterie
ou la force nous font entendre les différents
caracteres que la musique veut peindre,
doit étre étudiée avec soin et travaillée avec
opinidtreté, afin de parvenir a s en rendre
maitre, c’est-a-dire la conduire a volonté. »

La comparaison entre I’archet et la langue
invite a imaginer que le violon parle : il est la voix
de la musique et il chante ! D’ailleurs la référence
a I’art du chant dans les méthodes de violon est
toujours tres présente. On y retrouve 1’idéal de
la vocalité depuis Geminiani jusqu’aux auteurs
étudiés ici par des allusions littéraires mais aussi
par des techniques employées.

D’une fagon qui s’¢loigne de la description
purement technique et objective, 1’« effet »
du son est décrit chez Baillot par des adjectifs
qualifiant son appréhension par le corps et 1’esprit
(moelleux, rondeur, douceur) et chez Bergerre
par des métaphores, afin de rendre les lecteurs
des méthodes sensibles a I’aspect difficilement
saisissable d’un certain univers sonore. Le choix
de Blanc est encore différent : chez lui, c’est de
’attitude du corps que dépend une « exécution
parfaite » et la « pureté du son » . Il n’y a pas
d’autre évocation sensitive que la propreté du son
qui, bien qu’allusive, n’éveille pas un imaginaire
débordant.

Les deux citations qui suivent I’expliquent :

« DE L’ATTITUDE DU CORPS
1l faut que [’attitude du corps soit en

32.  Bergerre, op. cit., p. 10.

33.  Cette notion a été étudiée par Cécile Kubik dans une
partie de sa these : Kubik 2016, p. 418.

34. Blanc, op. cit., p. 2 et 3.



harmonie avec la pose du Violon et celle de
[’archet.
Cet ensemble procure les moyens d’arriver
a une execution parfaite »*.

« MANIERE DE TIRER DES SONS DU
VIOLON, MOUVEMENTS DE L’ARCHET,
DE LA MAIN ET DU BRAS DROIT

Pour tirer des sons du Violon, il faut poser
le crin de [’archet sur la Corde, en donnant a
celui-ci une légere inclinaison vers la touche ;
attaquer la Corde par un petit mouvement
du Poignet pour la mettre en vibration, en
passant [’archet d’'un bout a [’autre, c’est-a-
dire, du Talon a la pointe et de la pointe au
Talon, mais toujours dans une direction droite
et parallele au Chevalet. Tout écart a cette
regle générale serait tout a fait nuisible a la
pureté des sons.

L’archet doit étre posé au-dessus du Rond
des Quies du Violon : on pourra ’approcher
plus ou moins du Chevalet selon qu’on
voudra tirer plus ou moins de Son, ayant soin
alors de lui donner aussi plus ou moins de
pression »*.

C’est dans un registre toujours « technique »
qu’il précise comme les autres que la mise en
vibration de la corde par 1’archet permet de tirer
des sons. La ou Baillot soulignait aussi les effets
de rondeur et de moelleux, Blanc indique que la
direction de I’archet droite et parall¢le au chevalet
est une condition essentielle pour ne pas nuire a la
pureté du son. Par ailleurs, s’il montre comment
jouer plus ou moins fort, il reste la aussi loin des
positions des autres violonistes, en ne cherchant
pas a décrire quelles autres perceptions nous
pourrions avoir du son produit.

Habeneck donne un but a atteindre dans le
maniement de I’archet : « [...] tirer du violon un
son qui réunisse la force a la douceur, et 1’éclat
a la rondeur » . L’image du son que peuvent
transmettre les auteurs de ces méthodes permet

35. Ibid. extrait de la page 3.
36. 1bid,p.2et3.
37. Habeneck, op. cit., p. 31.
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d’appréhender et de ressentir une sensation
auditive dans un but artistique. Quant au
parallélisme de I’archet par rapport au chevalet,
les mémes explications sont aussi présentes chez
Habeneck, justifiées par le fait que « la moindre
déviation peut faire siffler la corde et produire
un son désagréable » . L’écoute et le ressenti de
I’exécutant sont & nouveau convoqués.

Nous avons jusqu’a présent observé dans ces
cinqg méthodes comment le son et ses variations
sont représentés, et ce, toujours dans un contexte
de mise en vibration par I’archet. Or, il existe une
composante inhérente au violon qui est la justesse
définie par la bonne position des doigts de la main
gauche. Toujours impliqué sauf dans le cas du
jeu en corde « a vide », le placement des doigts
influence aussi la qualité du son produit.

Pour Habeneck, le violon « est un instrument
ou il y a tout a faire » :

« Le violon est un instrument sur lequel il y a
tout a faire.
1°. former les sons justes.
2°. les former d’une bonne qualité.
3°. leur donner l'intensité et la durée relative
qui constitue la mélodie. »

Dans les trois points qu’indique Habeneck en
parlant du violon, le son est représenté de deux
manieres :

* la premiere en terme de justesse (hauteurs de
notes) qui, par rapport au piano par exemple,
est entierement controlée par la main gauche
du violoniste ;

* la deuxiéme en terme de qualité, d’intensité
et de durée relative en fonction de la mélodie,
est plutot contrdlée par I’archet”.

38. Ibid, p. 31.
39.  lestpossible de donner de I'intensité avec du vibrato
effectué par la main gauche, mais c’est une technique qui

n’est pas abordée dans les débuts de I’apprentissage.



En effet, si la justesse est une donnée qui est
entierement controlée sur les instruments a cordes
non frettés comme le violon, la bonne qualité,
I’intensité et la durée relative sont communes a
tous les instruments de musique. Les points 1° et
2° sont davantage des indications génériques que
des pistes pour développer I’écoute spécifique du
son du violon. Notons de nouveau la référence
au chant, centrale dans les méthodes de violon
étudiées, par I'utilisation du mot « mélodie » .

« La musique est [’art d’exprimer des
sentiments par des sons »* : ainsi Kastner
exprime-t-il sa vision de sa pratique artistique.
Pourtant il ne développe pas les sentiments que
pourraient procurer le son du violon. Bien plus
tard dans sa méthode~, il aborde une partie appelée
intensité et expression. Elle traite de ce qui se
rapproche le plus de la sensibilité de 1’oreille et
de I’évocation sonore. Cette partie est commune
aux autres méthodes. Kastner utilise tres peu le
mot « son » mais parle cependant de caractere. Ce
qu’il nomme « expressions » et que nous appelons
aujourd’hui « nuances » (piano, forte, etc.) servent
a exprimer différents caractéres. Elles se traduisent
par une variation de I’intensité qui, au-dela de
sa réalisation technique, s’entend et se ressent
autant par le violoniste que par ses auditeurs. La
méthode de Kastner n’est pas celle qui invite le
plus a I’imaginaire sonore car elle est beaucoup
plus théorique que les autres, mais elle permet tout
de méme, grace aux conseils techniques qu’elle
donne, de comprendre comment aller vers une
réalité sonore varice.

Conclusion

Les représentations de la musique et de
I’apprentissage qu’apportent les pédagogues

40. Du du

ancien pueloio, meloidia (« chant ») composé

latin melodia issu grec
de uélog, mélos (« arrangement musical »)
et @O, 6idé (« chant »).

41.

42, Ibid, p. 38.

Kastner, op. cit., p. 2.
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dans leurs méthodes de violon sont nombreuses :
on trouve, comme nous I’avons mentionné, les
dessins et les conseils littéraux associés mais
aussi les descriptions techniques, imagées,
poétiques de la production sonore comme autant
de tentatives de traduire I’indicible. Le violoniste
pédagogue se représente lui-méme et sa propre
vision de la musique a travers sa méthode tandis
que le violoniste, en tant que lecteur de ’ouvrage,
s’approprie les conseils écrits et les éventuels
dessins qui les accompagnent. La confrontation
entre I’auteur de la méthode et son lecteur implique
une dualité dans la compréhension et le ressenti de
ce qui est exprimé. L’auteur part de la sensation
et de I’image qu’il en a pour la représenter a
I’écrit alors que le lecteur fait le chemin inverse.
L’histoire ne dit pas s’ils se retrouvent toujours.

Le XIX®me gi¢cle a un rapport anatomiste
au corps et n’est pas encore dans une approche
systémique qui mettrait en relation ses différentes
parties. Baillot se situe dans son siécle en décrivant,
avec un grand souci du détail et du réalisme, la
posture appropriée au jeu du violon. Il démontre par
la sa préoccupation de décrire scientifiquement et
en toute objectivité le placement du corps. Malgré
la rigueur des dessins et des explications détaillées
et précises, il n’en demeure pas moins délicat pour
le lecteur, aussi bien au XIX*™siécle que de nos
jours, de se figurer et d’intégrer la position décrite
sans faire intervenir sa subjectivité. L’écart entre
la marche a suivre décrite dans les méthodes et ce
qui doit étre effectué pour obtenir le son souhaité
est d’autant plus grand pour les enfants ainsi que
pour les femmes, lesquelles devaient adapter la
tenue du violon a un habillement différent de celui
des hommes. Il faut ajouter que le ressenti est
différent d’un corps a I’autre et que le lecteur de
la méthode ne peut pas évaluer avec exactitude si
les conseils apportés sont correctement exécutés.
Malgr¢ les efforts de précision d’une méthode,
un regard extérieur (du professeur par exemple)
permet de guider. En effet, en temps réel, il peut
interagir en montrant un geste, en touchant une
partie du corps, en corrigeant une position, en se
représentant comme modele.



Les méthodes sont donc des documents
précieux car elles témoignent des évolutions
pédagogiques dans 1’enseignement du violon au
cours du temps.

La position du corps prescrite dans les
méthodes étudiées est pour les posturologues
d’aujourd’hui extrémement contraignante+.
Elle devait demander beaucoup d’efforts et elle
témoigne parfois davantage d’une attitude a
adopter pour se présenter a un public que d’une
position idéale favorisant un jeu instrumental
sain dans le respect du corps. Il n’en demeure
pas moins que les auteurs des méthodes ont
voulu fixer avec le plus de précisions possibles
ce qu’ils estimaient étre la meilleure maniére
de se tenir d’apres leur expérience d’interprete
et de pédagogue. Ces méthodes transmettent
I’évolution notable de la tenue du violon qui a
beaucoup changé depuis le X VIII®™e siécle. Et
la méthode de Baillot expose les fondements de
I’enseignement au Conservatoire de Paris qui
rayonne dans la France entiere.

Nous avons néanmoins gardé encore
aujourd’hui des positions similaires de la main
gauche ou de la tenue de I’archet. Nous avons
fait le choix de ne pas exploiter ces informations
pour ce sujet.

Les méthodes d’apprentissage du violon
abordées ici mettent en exergue un antagonisme
entre scientificité d’une part, et intuition,
appropriation et ressenti d’autre part. Le sens
pédagogique observé dans ces méthodes part de
la technique pour aller vers une réalité musicale et
donc vers la production du son. Celle-ci est décrite
de plusieurs maniéres plus ou moins développées
en des termes techniques (« mise en vibration »
par exemple) ou plus littéraires, par I’évocation de
la beauté, de la noblesse, ou encore de la pureté,
etc. Ces différents choix sont finalement comme
autant de fagcons d’illustrer une certaine image
du son. L’écrit est forcément moins objectif et

43.  Nous avons montré les dessins de Baillot a Marie

Savage kinésithérapeute et posturologue.
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précis qu’un schéma mais convoque I’imaginaire,
le ressenti et la représentation que se fait chaque
violoniste du son. Si la différence d’interprétation
est évidente a n’importe quel siecle entre celui qui
énonce et celui qui regoit, notre vision aujourd’hui
différe de celle des professeurs et apprenants
contemporains des méthodes étudiées ici. En effet
ils étaient immergés dans une société avec ses
codes, son vocabulaire et ses expériences sonores.
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DECLIN DU MODE DE VIE PASTORAL ET RESISTANCE
DES SCHEMES SPATIAUX NOMADES CHEZ LES TUVA
SEDENTARISES DE MONGUN TAJGA (REPUBLIQUE DE TUVA,

SIBERIE DU SUD)

Introduction
juillet 2018, village de Mdgen Biiren, région de
1 8 Mongiin Tajga, en République de Tuva : aprés avoir
été accueillie par la famille de pasteurs nomades de
Sergek-Ool Camzy, me voila conviée a un repas d’adieu chez la
mere de ce dernier avant la poursuite de mon enquéte au village.
Située a un carrefour secondaire, la maison de bois parait pauvre
et décatie. La cloture de bois est détrempée, le sol boueux, on tente
de garder les pieds au sec pour accéder au seuil. Une fois I’étroit
vestibule traversé, quatre personnes vivent a I’année dans une petite
picce rectangulaire ou tout est rassemblé : deux lits en fer forgé, une
table a manger, une table de bureau, deux chaises, un tabouret, un
frigidaire dépourvu de courant. Sergek-Ool s’est fiecrement assis en
tailleur au centre de la piéce : « Ici, c’est comme une yourte ». On
m’a ensuite fait asseoir au bureau avec une assiette creuse et une
cuillere, tandis que la mere de Sergek-Ool était installée de la méme
manicre a I’autre table et que les autres personnes présentes se sont
accroupies autour d’un plat commun posé sur I’unique tabouret.

Les mots de Sergek-Ool paraissent étonnants : n’étions-nous
pas dans une maison, et non dans une yourte ? Pourquoi évoquer
une yourte pour qualifier cet espace domestique sédentaire qui n’a
a premiére vue rien de commun avec I’habitat typique des pasteurs
nomades ? Certes, un jeu d’opposition identitaire se faisait jour :
vétu de son fon’ traditionnel solidement ceinturé a la taille et de ses
bottes cavalieres, Sergek-Ool détonnait dans ce paysage maussade
de petites maisons kolkhoziennes un peu sales entassées a la hate.
Ses mots a ce moment précis ne laissent pourtant pas d’interroger,
car au fond, c’est bien cette question qui se pose : qu’est-ce qu’une
maison villageoise? pour les Tuva ?

1. Manteau en soie et en cache-cceur tuva.

2. Dans cet article, le terme de « maison » désignera essentiellement la maison
(ru. dom) des villages directement nés des politiques de sédentarisation imposées
aux populations nomades par les autorités soviétiques au cours du XX siécle.

Nous ne traiterons donc pas ici des anciennes maisons de bois sibériennes,

attestées des le tournant de notre ére dans la vallée du Minoussinsk (Stépanoff

etal., 2013, p.91-95).
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Définir ce qu’est réellement une maison n’est
pas simple : de la caravane a la barre H.L.M.,
en passant par I’habitat troglodyte ou le pavillon
de banlieue avec jardin, nous avons bien affaire
avec la maison a un habitat, soit une structure
matériellement déterminée, mais la richesse de
ses formes et des représentations qui lui sont
culturellement associées en font également le
support d’expression privilégié¢ d’un certain
rapport au monde : « la maison est [...] bien plus
qu’un abri matériel, [c’est aussi] la facon dont
un groupe se pense et s’inscrit dans 1’espace »
(Demoule, 2004, p.110).

Pour Sergek-Ool, il n’y a pas de doute possible :
le seul chez-soi domestique digne de ce nom ne
peut prendre place que dans un habitat assimilable
a une yourte, mais les caractéristiques matérielles
de cet habitat ne sont manifestement pas aussi
importantes pour établir une telle équivalence
que la maniére dont ses habitants [’habitent
effectivement’. Si I’on considere le contexte
interactionnel de la scéne, il apparait que le critére
déterminant d’une yourte pour Sergek-Ool est
moins sa morphologie que le réseau relationnel
dont elle est le lieu privilégié. Ici, c’est le fait de
partager un repas commun entre des convives d un
méme groupe de parenté, augmenté d’un visiteur
étranger, qui reproduit a ses yeux la configuration
d’une yourte. En tant que visiteur, I’ethnologue
est placé dans un espace honorifique, tout comme
I’ainée de la famille, en leur offrant une assise
plus confortable et des couverts individuels. A

3. Ceciva dans le sens d’un concept classificatoire de la
« maison » tel que Philippe Descola le définit : « Le concept
d’une maison n’est pas construit a partir d 'une liste de
traits spécifiques - un toit, des murs, des portes et fenétres,
etc. - dont il faudrait vérifier la présence pour s assurer que
["objet auquel nous avons affaire est bien une maison. [...]
Si nous n’hésitons pas a qualifier de maison un igloo de
neige, une demeure troglodyte ou une yourte, c 'est que nous
Jjugeons en un éclair de leur conformité avec un ensemble
flou et informulé d’attributs dont aucun n’est essentiel au
Jjugement classificatoire, mais qui sont tous reliés par une
représentation schématique de ce a quoi une maison typique
doit se conformer. » (Descola, 2005, p.182-183).
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I’inverse, I’infériorité dans 1’échelle de séniorité
et d’honneur est manifestée par ’assise a terre
et le partage commun du plat, les plus jeunes
étant assis plus proches de la porte de la maison
que les plus agés. Malgré les contraintes d’une
piéce quadrangulaire particulierement exigué,
le fait que les personnes se soient spontanément
disposées en cercle pour le repas accentue la
référence au mode de vie nomade. Pour autant, la
ligne de démarcation entre les pasteurs nomades
et leurs parents sédentarisés ne s’efface pas tout
a fait : aux chaises a dossier des sédentaires,
les pasteurs leur préférent de loin la position
traditionnelle de repos @ méme le sol (Lacaze,
20006), a I’instar de Sergek-Ool. Cette courte scene
rend manifeste la spécificité d’un imaginaire
nomade ou les différentes dimensions du monde,
a la fois corporelle, domestique et cosmologique,
sont mises en correspondance du fait de leurs
orientations respectives dans 1’espace physique.

La sédentarisation des populations de
pasteurs nomades implique cependant un
changement d’habitat qui va de pair avec une
transformation - au moins partielle si ce n’est
totale - de leur mode de vie : avec leurs nouvelles
structures d’habitation, leur espace domestique,
leurs activités quotidiennes, leur motricité se
transforment également. La sédentarisation des
populations nomades modifie-t-elle aussi leurs
manieres de se représenter le monde ?

I1 faut ici d’emblée distinguer ce qui reléve
du contenu des représentations partagées par
une population donnée et ce qui reléve, selon
les termes de Philippe Descola, des schémes
collectifs de la pratique, soit la manieére dont
une société produit une matrice inconsciente
de raisonnement a méme de formaliser dans la
pratique un contenu de représentation donné.
Cette fabrique de représentations opérationnelles
est généralement le fruit d’une transmission
culturelle d’une génération a une autre qui s’insere
inconsciemment dans les pratiques quotidiennes
(Descola, 2005, p. 190-191). Dans le cas de
I’espace, on peut décomposer ce processus de
formalisation en fonction de ce qu’il s’attache a



traiter prioritairement, en distinguant ce qui reléve
du territoire réel (1’objet de représentation), ce qui
releve plutot de la carte mentale (la représentation
de I’objet) et ce qui releve de la pratique spatiale
(les schémes collectifs des usages de I’espace).

On touche donc ici aux modalités culturelles
des usages de 1’espace. Dans le champ de la
cognition spatiale, Stephen Levinson et son équipe
partent d’un constat similaire d’une diversité des
usages et représentations de I’espace en fonction
des cultures linguistiques pour développer une
typologie des « cadres de référence spatiaux »*
utilisés par les différentes sociétés humaines dans
le monde. Ces travaux s’interrogent implicitement
sur I’incidence du mode de vie dans la maniére
qu’ont les personnes de se représenter 1’espace :
en Occident par exemple, notre cadre de référence
dépend de « directions basées sur 1’opposition
gauche-droite par rapport a I’observateur, [et celle-
ci] est construite dans notre environnement culturel
de bien des fagons : la directionnalité de 1’écriture,
le c6té duquel on circule, la nature des directions
d’itinéraires, les asymétries égocentriques des
meubles, des dispositions de table, des portes et
ainsi de suite » (Levinson, 2004, p.112). Il faut
pourtant se garder de voir dans cette diversité des
cadres de référence spatiaux la conséquence d’un
simple déterminisme a sens unique, puisque qu’on
retrouve la méme préférence pour un scheme
plutot qu’un autre chez des populations vivant
dans des environnements tres différents. Surtout,
le passage d’une population d’un mode de vie a
un autre, du fait par exemple de 1’'urbanisation,
ne signifie pas nécessairement 1’abandon de son
cadre de référence spatial antérieur (Levinson,
2004, p. 241), mais donne plutot lieu a des
phénomeénes de coprésence voire d’hybridation
de différents systémes de représentation spatiale.

4. Lanotion de « cadre de référence spatial » a une longue
histoire dans [’histoire de la philosophie. Levinson en fait
mention, tout en reprenant pour sa part la définition qu’en
donne la Gestalt, soit une « organisation d 'unités qui servent
collectivement a identifier un systéme de coordonnées en
fonction duquel certaines propriétés des objets, y compris

le moi phénoménal, sont ajustées » (Levinson, 2003, p. 24).
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Pour poursuivre cette réflexion, je m’appuierai
ici sur des données ethnographiques collectées
en 2018 aupres de populations tuva de la région
de Mongiin Tajga. Cette région est située en
République de Tuva, un territoire autonome de la
Fédération de Russie, a la frontiére russo-mongole
(Fig. 1). Mongiin Tajga apparait a bien des égards
comme une zone géographique d’autant plus
isolée que le climat y est rude et le relief treés
montagneux, avec un point culminant a plus de
4000 metres d’altitude. D une superficie d’environ
4400 km? pour seulement 5661 habitants en 2010,
la densité de population y est trés faible (1,3
habitant par km? en 2010) avec seulement deux
villages : Mugur Aksy, chef-lieu de la région, et
Mogen Biiren (officiellement Kyzyl-Haja), plus
modeste.
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Figure 1 - Situation géographique de la République de Tuva
(orientation Nord, échelle 1/7 500 000). La région de Mongiin
Tajga est numérotée 14 (carte de [’autrice).

La yourte, une habitation orientée
a l'articulation des différentes
dimensions du monde chez les
nomades tuva

Historiquement, les Tuva étaient des pasteurs
nomades, qui vivaient en yourte (tu. og) et se
déplagaient régulierement avec leurs troupeaux
tout au long de 1’année. La yourte s’avere
particuliérement adaptée au mode de vie pastoral
et nomade, car transportable et transposable a
divers milieux. Une armature cylindrique en
treillis végétal, de circonférence variable, en
constitue les murs (tu. ~ana), dont le bord supérieur
est relié par des perches de bois a un anneau de



compression (tu. haraaca), lui-méme soutenu
par un ou deux poteaux intérieurs. Afin d’isoler
la structure du froid et de I’humidité, I’ensemble
est enfin recouvert de feutre (Vainshtein [1972]
2009 ; 2016, p. 216-250).

Au-dela des aspects matériels, la structuration
et ’organisation intérieure de la yourte reflétent
¢galement la maniére dont les rapports sociaux,
autant au sein du groupe humain qu’avec les entités
non humaines, sont régulés. Classiquement,
une yourte est divisée en moitiés masculine et
féminine. Si les hommes et les femmes peuvent
passer d’un espace a I’autre, les instruments et
ustensiles nécessaires a leurs activités quotidiennes
sont stockés de maniere nettement séparée. Au
cours des repas, 1’espace intérieur de la yourte
devient également le support d’une spatialisation
hiérarchisée des statuts des uns et des autres au
sein du groupe : les ainés et les invités de marque
sont placés aupres du coin d’honneur (tu. dor),
soit dans le fond de la yourte, ou sont également
entreposés les objets de valeur de la famille, tandis
que les cadets se placent a I’opposé, du coté de
la porte.

Ces quelques ¢léments suggerent déja une
orientation signifiante de I’espace domestique
intérieur chez les Tuva qui vivent en yourte.
Plus largement, 1’orientation d’une yourte par
rapport a 1I’espace environnant, par-dela méme
les extensions du campement a I’extérieur, n’est
jamais laissée au hasard par les habitants. C’est
méme le critére premier que prennent en compte
les pasteurs lorsqu’il s’agit de s’installer a un
nouvel emplacement. La porte de la yourte sert de
vecteur directionnel et le choix de cette orientation
ne se fait pas selon des reperes cardinaux absolus :
la yourte est en réalité toujours orientée par
rapport a un élément du paysage pris comme
repere d’orientation.

A Mongiin Tajga, le sommet de Mongiin
Tajga détermine trés souvent I’orientation du
dor, et du méme coup, la représentation spatiale
des pasteurs nomades tuva. Ces montagnes sont
réputées abriter des esprits des lieux (tu. cer
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eezi) vénérés pour leur puissance d’intervention
sur le cours du monde. On a donc affaire a une
combinaison d’orientations signifiantes chez
les pasteurs nomades tuva, a la fois physique,
sociale et cosmologique : « la yourte - ce n’est
pas seulement 1’habitat des pasteurs : durant des
siécles, elle a été leur microcosme, un modéle
particulier de 1’univers » (Vainshtein, 2016,
p. 229). En stabilisant les reperes spatiaux des
personnes au sein d’un espace sans cesse redéfini
par les nomadisations, la yourte devient une sorte
de boussole spatio-temporelle (Vainshtein, 2016,
p- 231). Cette intégration complete de 1’habitat
en yourte est bien rendue par la notion tuva
d’aal-kodan (« campement-troupeau ») et qui
désigne tout autant le lieu de vie des pasteurs, la
zone du campement, les paturages et I’ensemble
des familles et des troupeaux des alentours.
Par la cristallisation matérielle des imaginaires
cosmologiques tuva qu’elle permet, la yourte
prend donc corps a la fois comme représentation
symbolique d’une certaine distribution du
monde et comme artefact opératoire de cette
représentation.

Les nomades tuva face a la
sédentarisation, des années 1920 a
auvjourd'hui

Aujourd’hui, I’habitat en yourte tend pourtant
a disparaitre, au point que la population tuva est
a présent considérée comme majoritairement
sédentaire d’un point de vue statistique : en 2015,
plus de la moitié des quelques 300 000 habitants
que compte la République habitait officiellement
dans sa capitale, Kyzyl (Rojo et alii., 2016,
p. 2). Cette transformation de grande ampleur
est le résultat d’un processus de sédentarisation
massif des populations débuté sous I’'URSS
des les années 1920. Par souci de conformer la
production pastorale aux principes collectivistes
de I’économie soviétique et de canaliser dans
le méme temps la mobilité des nomades, les
politiques de sédentarisation ont été fermement
arrimées a la collectivisation des moyens de
production pour toutes les populations de tradition



pastorale nomade passées sous la tutelle soviétique
(sur le cas kazakh : Ohayon, 2013a ; 2013b).

A Tuva, I’emprise de ces politiques sur la
vie des populations ne s’est fait véritablement
sentir qu’avec délai : ’annexion du territoire a
I’URSS n’est établie officiellement qu’en 1944 et
la collectivisation n’y est réellement achevée qu’a
partir des années 1950-1960 (Humphrey, Sneath,
1999, p. 73 ; Prokoviev, 2011, p.160-161), a un
moment ou la remise en question naissante du
stalinisme s’accompagne d’un relatif retour en
grace des pratiques pastorales pré-soviétiques
(Ohayon, 2017). C’est pourquoi la sédentarisation
n’y fut jamais compléte : d’apres les chiffres des
autorités soviétiques, 80 % de la population tuva
vivait encore en yourte en 1944 (Grebnev, 1955,
p.28). A Mongiin Tajga, le village de Mugur
Aksy est érigé ex nihilo en 1951 tandis que celui
de Mogen Biiren ne prend véritablement forme
qu’a partir de I’implantation tardive d’un premier
sovkhoze en 1966.

Ces nouveaux villages correspondent dans leur
morphologie aux représentations canoniques de
la ville telles qu’elles ont alors cours chez les
autorités soviétiques, soit une ville incarnant un
certain idéal socialiste de modernité. La logique
urbanistique répond aussi a un criteére de praticité
et d’efficacité : ’espace y est géométriquement
ordonnancé, systématisé et homogénéis¢ (tracé
orthogonal, alignement des terrains, production
en série de maisons standardisées). D’abord
confiée aux tout nouveaux kolkhozes en 1945, les
chantiers de construction sont rapidement repris
en main par les autorités soviétiques centrales
pour plus d’efficacité. A Tuva, on passe ainsi
d’une cinquantaine de maisons construites et
prétes a ’emploi par an entre 1945 et 1948 a plus
de 1200 par an a partir de 1949 (Grebnev, 1954,
p. 57-58). Elles sont fournies avec un certain
nombre d’équipements, notamment un poéle
a bois et une cuisiniere (Grebnev, 1954, p.62),
soit autant d’éléments directement inspirés de
I’habitat rural russe traditionnel (ru. izba) (voir :
Sojgu, 2011, p.126) et totalement nouveaux
pour les éleveurs nomades sédentarisés. C’est
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exactement ce type de constructions standardisées
et bon marché que I’on trouve dans les villages de
Mongiin Tajga.

Cette région a pourtant d’autant plus échappé
a la sédentarisation forcée qu’elle était difficile
d’acces et sans potentiel productif significatif
aux yeux des autorités soviétiques. Tous mes
interlocuteurs tuva consideérent que 1’Union
soviétique n’a pas constitué un obstacle majeur a
la perpétuation de 1’¢levage nomade et du mode
de vie en yourte, ce que confirment également
tous les récits de vie collectés. Pour les pasteurs
nomades de Mdngiin Tajga, la véritable rupture
dans leur mode de vie n’intervient que plus tard,
dans les années 1990.

Aprées I’effondrement de 1’Union soviétique
en 1991, des mesures brutales de privatisation et
de libéralisation politique et économique ont en
effet été initiées depuis 1’ancien bloc de 1’Ouest,
dans I’idée de provoquer un choc salutaire dans
les pays d’ex-URSS. Cette stratégie de shock
therapy a rapidement plongé la majorité des
populations dans la pauvreté (Gerber, Hout,
1998 ; Stuckler, King, McKee, 2009), ne serait-
ce qu’en raison de la désorganisation profonde de
la production jusque-la assurée par les sovkhozes.
Contraintes de manger leurs bétes pour survivre,
victimes aussi de raids de trafiquants sur leurs
troupeaux (Stépanoff, 2007), de nombreuses
familles de pasteurs nomades ont fini par cesser
définitivement leur activité d’élevage et par
se sédentariser dans les villages de piémont ou
aux abords de Kyzyl. Depuis les années 2000,
I’urbanisation volontaire des jeunes ruraux a
pris le relais et devient aujourd’hui un facteur de
transformation prépondérant de la société tuva.

Que se passe-t-il lorsque I’on se sédentarise ?
Dans les villages, les maisons se divisent en pieces
fonctionnelles individualisées. Ce changement
d’habitat, qu’il soit forcé ou non, a d’importantes
répercussions dans la vie quotidienne des
personnes. L’absence de troupeau et la séparation
nette entre intérieur et extérieur va de pair avec
I’obsolescence de la notion tuva d’aal-kodan pour



définir I’espace domestique. Ce dernier devient
un espace enclos sur lui-méme, matériellement
inamovible et coupé hermétiquement de
I’extérieur. Cette transformation prive les
habitants d’un accés multisensoriel a leur
environnement immédiat et la division en sous-
espaces favorise également 1’individualisation
des activités, des espaces de circulation et de
certains objets. Ceci a des conséquences dans
les interactions sociales entretenues entre les
habitants d’une méme maison comme entre les
habitants et des personnes extérieures, désormais
véritablement considérées comme étrangeres
(Marois, 2006). Alors que la yourte offrait a ses
habitants un espace de vie circulaire unique et
modulable, o les circulations restaient fluides, les
pasteurs sédentarisés sont confrontés dans leurs
maisons villageoises a un espace angulaire fixe
et composite ou les circulations sont au contraire
spatialement entravées par un certain nombre
d’obstacles matériels. 4 priori, le passage de la
yourte a la maison villageoise va donc a I’encontre
des pratiques nomades traditionnelles pour se
représenter et s’orienter dans 1’espace physique,
social et cosmologique tuva.

Chez les sédentaires, des espaces
domestiques reconfigurés

pour maintenir les schemes
d'orientation nomades

A y regarder de plus prés, on constate pourtant
que certains villageois n’hésitent pas, au sein
méme de leurs maisons, a réintroduire des éléments
d’orientation qui rappellent ceux qui prévalent
sous la yourte. Chez Maj-Ool, a Mugur Aksy, on
observe I’installation dans la piéce centrale de
I’habitation, dans le coin oppos¢€ au po¢le central,
d’un ensemble d’objets dont I’agencement
savant reproduit la forme et la symbolique du
coin d’honneur d’une yourte (tu. dor) (Fig. 2).
Sur une table se trouvent une icone bouddhique,
des coupelles d’offrandes, un poste de télévision
ainsi qu’un plot électrique et des télécommandes
posés bien en évidence. Sous la table semblent
étre ranggées deux valises, rappelant les coffres des
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yourtes qui renferment les objets de valeur de la
famille. Cette interprétation semble corroborée
par la présence a gauche d’une machine a laver,
un élément de prestige des intérieurs villageois.
Le mur d’angle derriére la table est enfin tapissé
des diplomes scolaires et des médailles sportives
des membres de la famille. Si I’on considére le
strict plan architectural de la maison, lorsque
quelqu’un cuisine aupres du poéle, 1’action se
situe au centre de 1’habitation. En revanche, si
I’on prend en considération I’aménagement du
coin d’honneur, I’on constate que I’action se situe
aussi tres exactement a 1’endroit ou elle doit se
faire et se fait habituellement dans une yourte.
En réaménageant son espace domestique, cette
famille I’a donc intégralement réorienté selon les
normes spatiales des €éleveurs nomades vivant en
yourte.

Figure 2 - Réactualiser au village les scheémes d’orientations
nomades. Maison de Maj-Ool, Mugur Asksy.

De telles reconstitutions des schemes
d’orientation au sein des habitations villageoises
ne sont pas du tout exceptionnelles. On trouve
la trace de telles hybridations chez toutes les
populations de culture nomade d’Eurasie et
d’ Amérique du Nord (Anderson, 2013 ; Besacier-
Picard, 2013 ; Dumont, 2018 ; Lavrillier,
2005 ; Marois, 2006 ; Sachi-Noro, 2017 ;
Wishart, Laurens Loovers, 2013). Les déceler
n’est cependant pas toujours aisé, puisque le
positionnement réel des portes extérieures des

5. Tres rudimentaires, elles n’ont que peu a voir avec les

machines utilisées en Occident.



habitations n’est pas toujours compatible avec le
maintien des schémes d’orientation nomades, ce
qui donne lieu a des transpositions tacites parfois
trés sophistiquées. Le plus souvent, les villageois
n’ont pas d’autre choix que de reproduire les
schémes d’orientation nomades dans des portions
réduites et physiquement disjointes de 1’espace
domestique. Il faut alors comprendre a quel
endroit la porte d’une yourte imaginaire a été
placée par les habitants de la maison : une fenétre,
une porte, le coin d’une piece. La cohérence
spatiale de I’ensemble est parfois restaurée par
I’intermédiaire de liaisons imaginaires, elles-
mémes fondées sur une conception d’inspiration
bouddhiste et chamanique des propriétés fluides
de I'invisible. Toujours & Mugur Aksy, 1’espace
domestique intérieur de la maison de la famille
Salcak fait par exemple appel aux flux de
chaleur par un systéme de soupiraux pour relier
I’espace central de la cuisine, ou se trouve le feu
domestique, équivalent du centre de la yourte,
et I’espace sacré de I’autel bouddhique, avatar
du dor, installé dans I’'un des angles d’une autre
picce. Cette reconnexion des espaces €labore ainsi
une ligne de fuite imaginaire entre le poéle de la
cuisine et le dor de la maison, coin d’honneur
au fond d’une yourte imaginaire. Par ailleurs, cet
angle abritant I’autel n’a sans doute pas été choisi
au hasard : son aréte se trouve trés exactement
sur une ligne nord-ouest/sud-est et pointe vers le
sommet de Mongiin Tajga, sans cesse utilisé par
les pasteurs nomades de la région pour s’orienter.
Pour finir, cette réorientation globale restaure
la corrélation hiérarchique entre les différents
espaces domestiques et les statuts d’ainesse des
différentes personnes, puisque, conformément
aux pratiques nomades sous la yourte, I’ainée de
la famille évolue principalement dans I’espace le
plus proche de I’autel, tandis que sa sceur cadette
demeure plus proche de la « porte » de la yourte
imaginaire.

Il n’y a donc 1a rien de trés étonnant : la
capacité d’adaptation des pasteurs nomades a un
environnement nouveau fait partie des pratiques
quotidiennes des nomades et la juxtaposition
de projections spatiales imaginaires a I’espace
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physique, méme sédentaire, n’est pas en soi
une disposition nouvelle (Stépanoff, 2013, p.§8 ;
Anderson, 2013, p.264). Les pasteurs nomades
ne cessent de jouer avec leurs propres cadres de
références, lesquels ne peuvent se subordonner a
une simple interprétation symbolique des lieux.
Dans les maisons villageoises, les ajustements
effectués par les personnes visent a conserver les
principes fondamentaux de 1’orientation spatiale
telle qu’elle existe sous les yourtes, au détriment
d’¢léments subsidiaires moins essentiels a la
portée signifiante de I’ensemble. Méme adaptée,
le plus important est que cette orientation
continue de jouer efficacement son rdle a la fois
de stabilisation des reperes physiques et de mise
en conformité de la pratique domestique avec
les schémes collectifs d’usage de I’espace. Les
schémes d’orientation permettent en effet de
situer les actes d’habitation des personnes et de
construire un ensemble réticulaire changeant de
lieux dont la portée signifiante n’est actualisée
qu’a partir de la pertinence des actions effectuées.
Chezles Tuva, les gestes que I’on fait, en fonction
de qui I’on est et de I’endroit ou I’on se trouve a
un moment donné, ne sont pas réductibles a leur
seule efficacité pratique, mais sont comme autant
d’outils de mesure du monde. Inversement, la
mesure du monde dicte la juste mesure des gestes.
Les schéemes d’orientation ne sont donc pas
seulement les supports symboliques d une certaine
représentation conventionnelle du monde, mais
bien des instruments opérants d’orientation et de
navigation qui donnent effectivement au monde
environnant sa consistance et sa signification.

Il serait des lors incorrect de considérer que
les pasteurs sédentaris€s, en passant a un mode
de vie villageois, seraient unilatéralement happés
par une acculturation sédentaire. Si ces néo-
sédentaires s’intégrent concrétement a leur nouvel
environnement quotidien, c’est avant tout parce
qu’en tant qu’anciens nomades, ils continuent de
traiter les lieux a la maniere des nomades qu’ils
¢taient et intégrent leurs nouveaux espaces de vie
a une conception proprement tuva du monde. Ceci
n’empéche pas pour autant les Tuva d’accueillir
favorablement de nouveaux objets (comme la



débroussailleuse ou le réfrigérateur) ou d’adopter
des pratiques (comme regarder la télévision)
issus du monde sédentaire, si tant est qu’ils ne
leur paraissent pas compromettre & premiere
vue leur maniére de vivre. De nombreux écrits
ethnographiques en font d’ailleurs le constat
(Méanchen-Helfen, 1931, p.34-35 ; Khazanov,
[1983-1984], 1994, p. XXXII). Autrement dit,
I’adaptation des pasteurs nomades au monde
sédentaire est trompeuse : certes, le changement
d’habitat implique une transformation relative de
leur mode de vie chez les pasteurs sédentarisés,
mais par les compromis pragmatiques qu’eux-
mémes introduisent au sein de leurs espaces
domestiques, ils sont en réalit¢ davantage les
acteurs que les objets de cette adaptation - bien
plus en tout cas qu’on ne pourrait le penser a
premicre vue.

Conclusion

Si le changement de cadre de vie a des
conséquences majeures sur le quotidien des
pasteurs sédentarisés, il existe toutefois des
continuités frappantes dans les logiques de
représentation et d’usage de I’espace. Malgré des
normes occidentales de représentation spatiale de
plus en plus présentes, on note le maintien d’une
orientation des maisons villageoises en fonction de
reperes nomades anciens. Les habitats villageois,
malgré une morphologie tout a fait différente de
celle de la yourte, demeurent des unités spatiales
signifiantes profondément intégrées a une
conception cosmologique élargie du monde.

Il reste en effet primordial de prendre en
compte |’orientation des différentes composantes
du monde pour les accorder au mieux dans un
rapport de correspondance propitiatoire. C’est
méme le critére décisif pour déterminer ce qu’est
une maison véritable au sens tuva. Qu’il s’agisse
d’une yourte ou d’une maison sur fondations,
I’identification d’une « maison » se situe dans
le maintien a différents niveaux d’un lien
entre I’orientation des corps, celle des espaces
domestiques et celle du cosmos : on n’engage donc
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pas son corps n’importe comment dans n’importe
quelle action n’importe ou. Ces paramétres sont
d’autant plus importants aux yeux des Tuva qu’il
n’en va pas seulement de I’harmonie générale
du monde mais aussi du statut ontologique des
personnes : celui qui agirait en dehors des normes
attendues de maniére infondée pourra par exemple
étre soupgonné d’avoir ét¢ détourné — dénaturé ? -
par des esprits manipulateurs aux forces néfastes
(voir notamment Oelschldgel, 2013, p. 127-151),a
moins qu’il ne s’agisse des signes d’une vocation
chamanique (Stépanoft, 2014).

Il reste cependant a déterminer dans quelle
mesure ’urbanisation pourrait modifier cet état
de fait dans les prochaines années en République
de Tuva. La transformation des cadres cognitifs
spatiaux semble d’autant plus profonde pour
une société qu’elle est confrontée a la fois a
I’urbanisation des modes de vie, a la scolarisation
des enfants et a la concurrence extensive d’une
langue européenne (Levinson, 2004, p. 313). On
peut donc imaginer que les jeunes générations
tuva, de plus en plus souvent nées et installées
dans des villes russophones ou russifiées, perdent
finalement le sens des usages traditionnels tuva de
I’espace. Si la résistance des schemes nomades
tuva demeure donc a ce jour encore largement
négociée, il n’est pas certain que cet équilibre se
maintiendra a I’avenir.

De fait, I'urbanisation met en jeu de nouvelles
interrogations : en ville, « la maison, transformée
en « appartement » (en « partie »), simple unité
d’habitation numérotée, n’a plus de visible que
ces ouvertures, porte sur le palier et fenétres
extérieures, que rien ne distingue des autres, tandis
qu’elle partage ses murs, son plancher et son
plafond avec ceux qui I’entourent. [...] Qu’abrite
vraiment 1’enveloppe de la maison, alors que
I’extérieur protege parfois plus que I’intérieur et
que des frontiéres invisibles traversent la maison
mais aussi ses alentours ? Pourquoi fallait-il
s’immobiliser dans des maisons pour finir empilés
dans des non-maisons ? La maison n’est-elle pas
ce lieu ou I’on n’est jamais seul ? » (Demoule,
2004, p.111). Voila bien la profondeur des enjeux



finalement soulevés par cette réflexion qu’il faudra
enrichir a la lumiére de données nouvelles, des
que la pandémie actuelle permettra un nouveau
travail d’enquéte sur le terrain sibérien.

Bibliographie

Anderson 2013 : Anderson D. G., « Home,
Hearth and Household in the Circumpolar
North », in Anderson D. G., Wishart R. P., Vaté
V. (éd.), About the Hearth. Perspectives on the
Home, Hearth and Household in the Circumpo-
lar North, New York-Oxford, Berghahn Books,
2013, p. 262-282.

Besacier-Picard 2013 : Besacier-Picard A.,
« Entre ville et toundra : modes de vie mixtes
chez les Nénetses du Yamal, Russie », in Stépa-
noff C., Ferret C., Lacaze G., Thorez J. (¢d.),
Nomadismes d’Asie centrale et septentrionale,
Paris, Armand Colin, 2013, p. 258-261.

Danziger 2010 : Danziger E., « Deixis, gesture
and cognition in spatial Frame of Reference ty-
pology », Studies in Language, 34/1, 2010, p.
167-185.

Demoule 2004 : Demoule J.-P., « Qu’est-ce
qu’une maison ? », Collége international de
Philosophie, 43/1, 2004, p. 104-111.

Descola 2005 : Descola P., Par-dela nature et
culture, Paris, Gallimard, 2005.

Dumont 2018 : Dumont A., « Are the Evenki
reindeer herders still nomads? The alternate use
of different types of spaces in Inner Mongolia,
China », FEtudes mongoles et sibériennes, cen-
trasiatiques et tibétaines, 49, 2018. Consulté le
5 juin 2019 : https://journals.openedition.org/
emscat/3398.

Gerber, Hout 1998 : Gerber T. P.,, Hout M.,
« More Shock than Therapy: Market, Em-
ployment and Income in Russia, 1991-1995 »,
American Journal of Sociology, 104, 1998, p.
1-51.

Grebnev 1955 : Grebnev L. V., Perehod Tuvin-
skih aratov-kocevnikov na osedlost’, Kyzyl,
Tuvinckoe kniznoe izdatel’stvo, 1955.

Humphrey, Sneath 1999 : Humphrey C., Sneath
D., The End of Nomadism? Society, State and
the Environment in Inner Asia, Durham, Duke

58

University Press, 1999.

Khazanov 1994 : Khazanov A. [1983-1984],
traduit par J. Crookenden et préfacé par E. Gell-
ner, Nomads and the Outside World, Madison,
The University of Wisconsin Press, 1994.

Lacaze 2006 : Lacaze G., « L’orientation dans
les techniques du corps chez les Mongols »,
Etudes mongoles et sibériennes, centrasiatiques
et tibétaines, 36-37, 2006, p. 163-205.

Lavrillier 2005 : Lavrillier A., Nomadisme et
adaptations sédentaires chez les Evenks de Si-
bérie postsoviétique : « Jouer » pour vivre avec
et sans chamanes, thése de doctorat dirigée
par Roberte Hamayon a 1’Ecole Pratique des
Hautes Etudes [non publiée], 2005.

Levinson 2004 : Levinson S. C., Space in Lan-
guage and Cognition. Explorations in Cogni-
tive Diversity, Cambridge, Cambridge Univer-
sity Press, 2004.

Minchen-Helfen 1931 : Ménchen-Helfen O.,
Reise ins asiatische Tuwa, mit 28 Photobildern,
Berlin, Der Biicherkreis GmbH, 1931.

Marois 2006 : Marois A., « D’un habitat mobile
a un habitat fixe. Fondements et changements
de lorientation dans I’espace domestique
mongol », Etudes mongoles et sibériennes,

centrasiatiques et tibétaines, 36-37, 2006, p.
207-237.

Oelschlagel 2013 : Oelschlédgel A. C., Der Tai-
gageist. Berichte und Geschichten von Men-
schen und Geistern aus Tuwa, Siidsibirien.
Zeitgenossische Sagend und andere Folklore-
texte, Marburg, Tectum Verlag, 2013.

Ohayon 2013a : Ohayon I., « Temps colo-
niaux de la sédentarisation dans les steppes ka-
zakhes », in Stépanoff C., Ferret C., Lacaze G.,
Thorez J. (éd.), Nomadismes d’Asie centrale et
septentrionale, Paris, Armand Colin, 2013, p.
236-239.

Ohayon 2013b : Ohayon I., « Collectivisation,
famine et sédentarisation des Kazakhs sous
Staline », in Stépanoff C., Ferret C., Lacaze G.,
Thorez J. (éd.), Nomadismes d’Asie centrale et
septentrionale, Paris, Armand Colin, 2013, p.
239-243.

Ohayon 2017 : Ohayon I., « Apres la sédenta-
risation. Le pastoralisme intensif et ses consé-
quences au Kazakhstan soviétique (1960-



1980) », Etudes rurales, 200, 2017, p. 131-154.

Prokoviev 2011 : Prokoviev E., Process na-
cional’'noj konsolidacii Tuvincev, Saint-Péters-
bourg, Nauka, 2011.

Rojo et al. 2016 : Rojo M., Chondan R.,
Chondan C. et Lavrillier A., « Adaptation
des rites « traditionnels » chez les Tuvas de
Kyzyl de la période sovictique a I'urbani-
sation », FEtudes mongoles et sibériennes,
centrasiatiques et tibétaines, 47, 2016.

URL : http://emscat.revues.org/2856 ; DOI :
10.4000/emscat.2856.

Sachi-Noro 2017 : Sachi-Noro R., « Decline
and Transformation of Gypsie’s Nomadism in
France: Beyond the Nomadic/Sedentary Bina-
ry», Senri Ethnological Studies, 95, 2017, p.
87-116.

Sojgu 2011 : Sojgu S., Cérno-belaja Tuva : ne-
zakoncennaja istorija/Black and white Tuva :
unfinished story, [lieu d’édition inconnu], Mo-
bile Art LLC, 2011.

Stépanoft 2007 : Stépanoff C., « Les chevaux
migrateurs. Le vol de bétail a Tuva et ses évo-
lutions », Réseau Asie (publication en ligne des
Actes du 3¢ Congres, 26-28 septembre 2007,
Atelier 32 sous la direction de Tilman Musch),
2007.

Stépanoff 2013 : Stépanoff C., « Introduction »,
in Stépanoff C., Ferret C., Lacaze G., Thorez
J. (éd.), Nomadismes d’Asie centrale et septen-
trionale, Paris, Armand Colin, 2013, p. 7-10.

Stépanoff 2014 : Stépanoft C., Chamanisme, ri-
tuel et cognition chez les Touvas de Sibérie du
Sud, Paris, Edition de la Fondation de la Mai-
son des Sciences de I’ Homme, 2014.

Stuckler ez al. 2009 : Stuckler D., King L., McK-
ee M., « Mass privatisation and the post-com-
munist mortality crisis: a cross-national analy-
sis », The Lancet, 373, 2009, p. 399-407.

Vainshtein 2009 : Vainshtein S. [1972], traduit
et édité par M. Colenso et C. Humphrey, No-
mads of South Siberia. The Pastoral Economies
of Tuva, Cambridge, Cambridge University
Press, 2009.

Vainshtein 2016 : Vainshtein S., Zagadacna-
ja Tuva, Abakan, Fondation culturelle Sojgu,
2016.

59

Wishart, Laurens Loovers 2013 : Wishart R. P.,
Laurens Loovers J. P., « Building Log Cabins in
Teetl’it Gwich’in Country : Vernacular Archi-
tecture and Articulations of Presence » in An-
derson D. G., Wishart R. P., Vaté V. (éd.), About
the Hearth. Perspectives on the Home, Hearth
and Household in the Circumpolar North, New
York-Oxford, Berghahn Books, 2013, p. 54-68.



PARTIE 3, PEUT-ON CONNAITRE SANS SE
REPRESENTER ? LA REPRESENTATION EN SCIENCE

Lopinion commune fait de la science le domaine d'une objectivité sans
partage sur le réel, garantie par des methodes dites « exactes », faites de
chiffres et de graphes, épurées de toute représentation subjective qui
déformerait la réalité. Nous constatons pourtant que parfos, les résultats
que nous obtenons dépendent de la représentation a priori gue nous
nous faisons de l'objet détude, mais aussi des représentations formelles
et conceptuelles gue nous utilisons pour en parler.

Quels sont les fondements historiques et culturels de l'association

de la subjectiviteé a la représentation, et jusqu'a quel point ces biais
peuvent-ils étre considéres comme des obstacles a la connaissance du
monde ? Est-1l possible d'acquérir une guelcongue connaissance sans
passer par une representation de l'objet détude ou du systeme auquel il
appartient ?
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SE REPRESENTER LA SALAMANDRE EN AFRIQUE DU NORD:
LES MOTIVATIONS DES DENOMINATIONS DE SALAMANDRA
ALGIRA EN BERBERE ET EN ARABE MAGHREBIN

Introduction
genre Salamandra, appartient a la famille des
I e amphibiens urodeles, celui-ci comprend sept especes
réparties sur trois continents : I’Europe, 1’Asie et
I’ Afrique. Salamandra algira est I’'unique espéce de salamandre
africaine. Sa distribution géographique est cependant fort réduite :
elle se limite a quelques massifs montagneux appartenant a la chaine
de I’Atlas, situés entre 1’ Algérie et le Maroc. Cette salamandre
présente une certaine diversité intraspécifique, avec pas moins de
quatre sous-especes recensées a ce jour. La sous-espece proprement
algérienne correspondant au type décrit au XIX siecle (S. a.
algira), a coté de trois sous-especes marocaines qui furent décrites
durant la derni¢re décennie (S. a. tingitana 2003, S. a. splendens
2013, S. a. atlantica 2019).

Les dénominations de ses cousines européennes sont d’un grand
intérét pour le lexicographe. A commencer par son nom le plus
largement répandu parmi les langues standardisées européennes —
latin Salamandra, grecque caiapdvopa —, dont I’origine se trouve
dans la composition vasconique (substrat préindoeuropéen) :
demoiselle d’eau’. Parmi les langues romanes?, la salamandre porte
des dénominations souvent motivées par les pouvoirs mythiques qui
lui sont attribués (extinction du feu, venimosité importante, etc.). Le
caractere exceptionnel du conservatisme préindoeuropéen dans la
composition « demoiselle d’eau », ajouté a cette diversité des noms
motivés par les 1égendes qu’elle suscite en Europe occidentale, nous
ont conduit a regarder ses correspondants dans les langues d’ Afrique
du Nord.

Deux groupes linguistiques sont pratiqués dans les montagnes de
la chaine de I’ Atlas : le berbére septentrional et I’arabe maghrébin.
Cette seconde langue est née a la période médiévale, venant le
plus souvent remplacer des variétés de berbére qui correspondent
aujourd’hui a son principal ¢lément substratique. Si le berbere
septentrional a résisté, celui-ci est toutefois en situation de contact
intense avec 1’arabe depuis parfois plus de mille ans.

1. Hickey, Puppel 2010, p. 890.
2. Nesi 2001.
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Dans ces conditions, nous nous sommes
demandé¢ quelles motivations sémantiques on
pouvait rencontrer dans les dénominations
d’un animal endémique et culturellement ancré
dans les mentalités. Dans les parlers arabes
concernés, quelles stratégies furent adoptées
pour nommer un animal qui avait de tres faibles
chances d’étre connu par les conquérants’ ? Que
ces dénominations pouvaient-elles nous dire du
contact berbére-arabe, et des représentations
contemporaines des Nord-Africains a 1’encontre
de cet animal ?

Méthodologie

Nous avons mis en place un corpus de 80
dénominations de la salamandre algire dans douze
variétés de berbere et d’arabe au cours de I’hiver
2019-2020 et au printemps 2020. Une partie de
celles-ci ont été relevées au moyen d’entretiens
réalisés durant une mission de terrain‘ en Kabylie
orientale (Algérie). Les dénominations concernant
le reste des aires de répartition de la salamandre
en Algérie et au Maroc ont été récoltées a partir
de questionnaires envoyés a des locuteurs faisant
partie de nos cercles de contacts.

Afin de permettre a nos locuteurs d’identifier
correctement cet animal, nous avons mobilisé
différentes photographies, ainsi qu’un court film
documentaire amateur réalisé par nous-méme sur
cet animal’. Nous avons également quelquefois
eu recours a I’énonciation de ses caractéristiques
biologiques parmi les plus saillantes, afin de
s’assurer que nos locuteurs la différencient
d’autres espéces animales ressemblantes, en
particulier des pleurodeles et des sauriens.

3. Seuls des conquérants d’origine levantine auraient pu
connaitre ['espéce asiatique Salamandra infraimmaculata.
4. Financée par le Centre National de la Recherche
Scientifique.

5. Cedocumentaire est disponible en ligne : https.://www.
youtube.com/watch?v=UIDVwSxHYJA.
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Nous n’avons rencontré une certaine difficulté
a récolter les noms de la salamandre que dans
les régions ou celle-ci respecte une écologie
strictement troglobie (cavernicole). Il est toutefois
possible que dans ces mémes régions, des noms
de I’animal soient connus par certains locuteurs
ayant ét¢ amenés a parcourir le monde souterrain.
Seule une enquéte de terrain approfondie pourrait
permettre de récolter ces derniers dans ces localités
du Moyen-Atlas, du massif des Traras, et sur le
littoral de 1’axe Collo-Skikda.

Le corpus ainsi réuni a par la suite été
classé :
¢tymons a I’origine des différentes formes, afin
de déterminer les traits sémantiques contenus
dans ces dénominations. Les étymons et groupes
sémantiques relevés ont par la suite été interrogés
sous le prisme de leur distribution géographique,
en lien avec la classification des différentes
variétés de berbére et d’arabe, et du contact de
langue.

en tentant d’abord de déterminer les

Généralités sur Salamandra algira

Avant de présenter les résultats de notre enquéte,
nous pensons opportun de donner certaines
caractéristiques biologiques et écologiques de
la salamandre algire (Fig. 1). En zoonomie, ces
¢léments sont indispensables non seulement durant
I’enquéte, pour s’assurer que I’animal ait bien été
identifié, puis durant I’analyse des résultats, afin de
proposer des hypotheses sur les origines des traits
sémantiques contenus dans les dénominations. A
ces données biologiques, il convient d’ajouter les
comportements et considérations anthropiques a
I’égard de I’animal : les us, mythes et croyances
qui lui sont associés’.

6. Voir par exemple Allioui 2012 pour la littérature orale
kabyle et Lxiyyer 2010 pour la symbolique de poterie
modelée du massif des Babors. Nous présenterons ceux-ci
plus longuement dans un second article a venir aupres de

la revue Géolinguistique.



Tatarett igenn

. g;ilp ydal.s ~ The Algerian Salamander|

By Massinissa and Nadia Garaoun

a.

Figure 1 - Photo illustrant « tatarett n igenni », reportage en
ligne dit en berbére tasahlit sur I’écologie de la salamandre
algire (cliché de I’auteur).

La répartition de la salamandre algire est assez
fragmentée et encore mal connue. En Algérie, la
présence de I’animal est attestée dans plusieurs
massifs littoraux du centre et du nord-est du
pays. Une population résiduelle (possiblement
éteinte) a également été décrite dans des massifs
littoraux de I’extrémité nord-ouest frontaliere du
Maroc. Au Maroc, la salamandre colonise une
large partie du Rif; ainsi que le nord du Moyen-
Atlas ou elle fut découverte trés récemment. La
présence de 1I’animal dans le nord-est de la Tunisie
est suspectée, mais les enquétes n’ont pour le
moment pas apporté de résultats positifs’.

La présence d’une espece de salamandre en
Afrique du Nord pourrait dater du Miocene, ere
durant laquelle cet animal est possiblement venu
coloniser le Maghreb occidental a partir de la
péninsule ibérique. L’ Atlas nord-africain devint
un refuge pour cet animal hygrophile. Dans
les régions les plus froides et les plus humides
comme le Rif occidental et la Kabylie orientale,
la salamandre algire est un animal plutét commun.
Présent a toutes les altitudes, ’adulte s’observe
fréquemment de I’automne au début du printemps,
la nuit ou le matin, durant les épisodes pluvieux ;
tandis que les tétards se développent durant la
méme saison dans les points d’eau stagnante. Dans
les régions plus seches, la salamandre algire est
plus franchement troglophile, et par conséquent
beaucoup moins bien connue des populations
locales qui le rencontrent assez rarement.

7. Bogaerts et al. 2013.
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La salamandre algire présente 1’allure
caractéristique d’un urodele : I’adulte est un
animal fouisseur, nocturne, terrestre ou semi-
aquatique, tandis que la larve est complétement
aquatique, pourvue de branchies et de palmes
(Fig. 2). L’adulte est de coloration noire tachetée
de jaune, et plus ou moins fortement de rouge
selon les sous-especes, et la larve est de coloration
grisatre, tachetée de points sombres. La peau
des adultes émet différentes toxines ainsi qu’un
mucus a l’origine de son aspect humide et
luisant. La salamandre algire peut atteindre une
vingtaine de centimeétres. La longévité de sa
cousine européenne Salamandra salamandra
peut atteindre jusqu’a un demi-siecle en captivité,
et il est probable que celle de S. algira soit tout
aussi importante.La salamandre algire est un
carnassier qui se nourrit de petits invertébrés :
insectes, lombrics, mollusques. Dans la Kabylie
orientale, nous avons observé que les larves
colonisant les ornicres et les bassins artificiels
de fontaines se nourrissaient essentiellement de
tétards de grenouilles mais aussi de leurs propres
congéneres de plus petite taille.

Figure 2 - Tétard de salamandre algire, Algérie, commune
d’Aokas, 15 mars 2020 (cliché de 1’auteur).

La plupart des sous-especes sont ovovivipares,
bien que certaines sous-especes ou populations
donnent directement naissance a des larves voire
a de jeunes adultes métamorphosés. La larve
connait une succession de mues avant de quitter
I’eau, le plus souvent au début du printemps, avant
I’asséchement total de son habitat.



Les motivations sémantiques
relevées

A partir des 80 dénominations relevées, nous
avons pu déterminer différents traits sémantiques
correspondant soit a des noms seuls, soit a des
compositions contenant deux a trois noms. Les
traits sémantiques en question ne correspondent
pas toujours a des éléments partageant les mémes
étymons, nous présenterons plus bas plusieurs
dénominations contenant des traits sémantiques
similaires actualisant des noms d’étymons
différents, appartenant parfois I’un au fond lexical
arabe 1’autre au fond lexical berbere.

Nous avons classé les traits sémantiques
contenus a travers ces dénominations soit comme
« rares », lorsqu’ils n’étaient attestés qu’a une
ou quelques reprises, soit comme des « blocs »,
lorsqu’ils étaient attestés a plusieurs dizaines de
reprises.

Parmi les traits sémantiques rares, nous avons
di procéder a une seconde distinction entre
deux groupes : celui des formes complétement
isolées, employées dans un ou quelques parlers
appartenant au méme groupe variétal ; contre
celui des dénominations rares mais redondantes,
observées dans au moins deux parlers appartenant
a des variétés voire a des langues différentes.

Les blocs de dénominations sont également au
nombre de deux, [’un est spécifique au berbere
de Kabylie, tandis que le second témoigne d’une
répartition disjointe dans quatre variétés d’arabe
et de berbere différentes.

Traits rares et isolés

Ces traits sémantiques se rencontrent dans
toutes les zones étudiées, méme a 1’intérieur
des blocs de dénominations homogenes. Ils
représentent un quart des formes récoltées. Leurs
sémantismes sont tres divers et parfois originaux :
« décorée », « terreuse », « scolopendre d’eau »,
« bestiole d’hiver », « amoureux du brouillard »,
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« caméléon du brouillard », « boudin du ciel »,
etc. Chacun d’entre eux est un cas d’étude
particulier dont voici deux exemples :

La forme wald ar-read est une composition
formée a partir d’éléments lexicaux de fond arabe,
elle signifie littéralement « fils du tonnerre ». Elle
n’a été relevée que dans le massif de ’Edough
(nord-est algérien), lequel correspond a la limite de
distribution orientale de la salamandre algire ainsi
qu’a la station ou le type de cette espece fut récolté
au XIX® si¢cle. Dans I’Edough, la salamandre
cotoie une seconde espece d’urodele endémique,
le triton de Poiret (Pleurodeles poireti) qui regoit
la méme dénomination. Afin de la différencier du
triton, les montagnards de I’Edough ajoutent un
troisiéme €lément a la composition afin dénommer
cette derniére : mrangat, « tachetée ».

Des compositions constituées de deux
nominaux dont le premier correspond au nom de
parenté « garcon, fils » sont attestées dans plusieurs
parlers arabes maghrébins® : Tunis « fils de la
mer » > « poisson », Alger, Dellys, Béjaia « fils de
la poule » > « ceuf », etc. Les entités représentées
par ces compositions sont I’objets de croyances
et de pratiques magiques encore vivantes’. Ces
compositions sont systématiquement attestées a
coté de formes plus génériques, dont 1’'usage est
tabou chez certains locuteurs. Si le nom de ces
urodeles de I’Edough releve du méme procédé
d’interdit linguistique, il faut en déduire que ces
derniers font ou ont fait I’objet de croyances ou
de rites magiques. Peut-€tre aussi ont-ils connu
dans le passé d’autres dénominations remplacées
par cette formule ?

Les formes abiiryiin et biiryiina sont attestées
en arabe jijélien ou leur usage a été surtout
relevé sur la cote, des Bni/Ait Aissa de Ziama-
Mansouriah aux Oulad Atiya de Oued Zhour. Les

8. Nous n’avons gueére retrouvé ce type compositionnel en
berbere ou en arabe oriental.

9. L'utilisation des ceufs dans les pratiques magiques est
un fait pan-berbere, tandis que celle du poisson est trés

caractéristique des régions littorales du Maghreb oriental.



deux formes partagent le méme étymon, mais la
premiére présente une morphologie berbérisée
(tres fréquemment observée aupres de noms de
divers étymons en arabe jijélien”), tandis que la
seconde présente une morphologie arabe.

Des zoonymes contenant cette racine BRYN
d’étymon inconnu sont représentés dans les
différentes variétés linguistiques de la Kabylie
orientale, ou il renvoie plus souvent a des
especes de sauriens : chez les Bni Hbibi (arabe
jijélien, est des Babors) abiiryiin al-ewar renvoie
au « lézard vert », en berbére tasahlit (ouest des
Babors) aburyun est un terme générique désignant
les grandes especes de sauriens. Sachant que la
salamandre est un animal plutét commun dans
les Babors, a I’exception du littoral ou elle est
plus rare, ces dénominations pourraient étre
expliquées par une ancienne confusion, a I’origine
de I'utilisation d’une méme racine pour désigner
salamandre et grands 1ézards.

Traits rares mais redondants

Nous avons également observé une demi-
douzaine de types sémantiques rares mais
redondants, attestés dans des régions non-
adjacentes et donc différentes variétés linguistiques.
Ils correspondent partout a des compositions de
deux nominaux. Ces types peu communs sont
d’un grand intérét pour la dialectologie et 1’étude
du contact. En effet, leur origine est soit une
situation de contact ancienne entre des variétés
aujourd’hui éloignées géographiquement, soit une
conservation d’archaismes, soit un développement
paralléle. Le hasard peut difficilement étre présenté
comme une explication pour ces traits redondants
observés dans une région ou sont parlées des
langues apparentées génétiquement et en situation
de contact millénaire. Nous présenterons trois de
ces traits :

* La composition « étoile + ciel/brume » est
attestée uniquement en deux localités du Rif

10. Garaoun 2018.
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central (Maroc) : la variété de berbére des Bni
Hmed appartenant a I’aire des Sanhadja de
Srair, variété¢ des Kétamas (= itri n tawwet
« étoile de brume »), et I’arabe voisin des
Mezyaz (= najmat as-sma « étoile du ciel »),
appartiennent eux aussi aux Kétamas. Il
n’est pas trés étonnant de constater des
compositions trés proches dans les deux
langues, puisque les Mezyaz correspondent a
’une des fractions arabisées linguistiquement
de 1’antique confédération berbére des
Kétamas du Rif. Nous pouvons supposer que
lors du changement de langue, la composition
berbere originelle a simplement été traduite
vers |’arabe.

* Lassociation « transpiration + brouillard » est
elle aussi attestée en deux points, a la différence
que ceux-ci soient géographiquement
tres éloignés : le kabyle occidental des
M’chedellah (= tidit n waman « transpiration
d’eau »"), et le parler arabe de Tanger (= earag
ad-dbab « transpiration de brouillard »). Nous
n’avons pas connaissance d’¢léments nous
permettant de comprendre 1’origine de cette
distribution. L’arabe du Rif occidental (arabe
jebli) appartient au type préhilalien villageois.
Ces variétés d’arabes sont les premicres a
avoir émergé en Afrique du Nord, pratiquées
pendant longtemps par des bilingues dans
des situations ou le berbere était encore
majoritaire en Afrique du Nord, elles se sont
fortement mélangées a cette langue. Toutefois,
le substrat berbere de 1’arabe des Jbalas est
plutdt affilié aux langues berbéres voisines
du Rif, et la dénomination kabyle est tout a
fait isolée au cceur du Djurdjura. La meilleure
hypothese pour expliquer cette répartition
serait un déplacement de population dont la
directionnalité reste un mystere.

11.  Laforme pan-kabyle pour transpiration est plutot tidi,
["observation d un suffixe -t fait immédiatement penser a une
contamination peut-étre par le nominal taydit « chienne »,
qui entre dans quelques compositions rares et isolés de la

salamandre en kabyle.



» La composition « fiancé(e) + eau/pluie » est
sans doute la plus frappante que nous ayons
récoltée : de manicre similaire a la précédente,
celle-ci se retrouve dans le Rif marocain
(Chefchaouen = eariis as-sta « fiancé de la
pluie »), ainsi qu’en kabyle (Timezrit = tis/it
nwaman « fiancée de I’eau »). Ici encore, rien
ne permet d’expliquer le caractére disjoint de
la distribution de ces formes. Leur intérét
particulier est que le méme type compositionnel
soit a I’origine de la dénomination de la
salamandre dans beaucoup de langues du
bassin méditerranéen (dont 1’arabe classique
iele)) via les langues scientifiques latine
et grecque qui I’ont elles-mémes emprunté
a la composition « demoiselle d’eau » de
leur substrat vasconique”. Ce type existerait
¢galement au Proche-Orient dans les noms
de I’espece Salamandra infraimmaculata -
Liban du sud el cesoe « fiancé de la
fontaine ». Une telle distribution indique soit
des contacts trés anciens entre ces différentes
langues circumméditerranéennes, soit un
développement paralléle peut-étre motivé
par des représentations et des croyances
communes concernant cet animal.

Les dénominations en bloc

Nous avons enfin relevé deux types de
dénominations beaucoup plus fortement
représentées que les formes précédentes et
présentant des distributions regroupées, « en
bloc ».

Le premier bloc correspond a un tiers de
dénomination, et n’a été relevé qu’en kabyle,
ou il est majoritaire dans le massif du Djurdjura
et la vallée de Soummam. Nous avons identifié
sa racine dans la suite (Y)DS, souvent associ¢e
a un second nominal « eau »~. Cette suite subit
au gré des parlers de nombreuses modifications
phonologiques (consonnantification [j] > [g] :

12.  Hickey, Puppel 2010, p. 890.

13.  Dont la présence n’est souvent pas obligatoire.
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taYDeSt > taGDeSt, assimilation [st] > [zt] :
taYDeSt > taYDeZt, etc.), de méme que la
contamination et la réanalyse dans d’autres
racines plus ou moins proches (Akbou tiLeSt
ggaman « languette d’eau », El Asnam taGReSt
bb°waman « hivers d’eau », etc.).

Le sens d’origine de (Y)DS n’est pas clair :
nous pensons devoir relier celle-ci a la racine
pan-berbere DS « ventre ». En effet, son diminutif
tadist est attesté dans plusieurs langues berberes
septentrionales, dont certains parlers kabyles,
pour le séme de « ventre de la femme enceinte,
petit ventre » et par extension celui de « foetus ».
La composition kabyle pourrait avoir eu pour sens
initial « feetus d’eau », un type compositionnel qui
pourrait étre motivé par I’aspect de I’animal : petit,
humide, gluant, doté d’une longue queue pouvant
rappeler le cordon ombilical, etc. Certains parlers
kabyles emploient la composition taDiSt + « eau »
(ex. Sidi Aich) pour désigner la salamandre ; bien
que la plupart des formes relevées présentent
une semi-voyelle Y possiblement préfixée a DS,
dont I’origine pourrait étre expressive ou due a la
contamination par une seconde racine.

Le caractere opaque en synchronie du s€éme
a ’origine de (Y)DS signale son ancienneté,
tandis que son caractere strictement circoncis au
berbere de Kabylie indique un développement
caractéristique de cette région, peut-étre li¢ a des
représentations locales.

La seconde dénomination en bloc relevée
présente quant a elle une distribution fortement
originale, puisque celle-ci se rencontre a la fois dans
la Kabylie orientale (Algérie), en berbére tasahlit
et en arabe jijélien, ainsi que dans le Rif central
(Maroc), dans le berbere des Sanhadjas de Srair
et en rifain occidental. Il s’agit d’une composition
plus ou moins figée contenant obligatoirement
deux éléments : le premier est « pied, patte » dont
la racine est liée étymologiquement en berbere
au verbe « descendre, tomber », et le second
¢lément « ciel », et plus localement « brouillard,
vent de 1’ouest ». Cette composition peut donc
étre traduite par I’expression « pied/patte, tombé/



descendant du ciel ». Dans les parlers berberes
concernés, cette composition est réalisée a partir
d’¢éléments de fond berbere a quelques exceptions
pres’. En arabe jijélien, la composition berbére
figée est empruntée directement au berbére.

Cette composition s’explique par une
croyance tres répandue en Afrique du Nord, selon
laquelle la salamandre tomberait du ciel avec les
précipitations. Son figement en arabe jijélien
indique ici encore son ancienneté. Sa distribution
disjointe Kabylie orientale - Rif central pourrait
éventuellement s’expliquer par 1’histoire des
Koutamas. Cette confédération berbere originaire
de Kabylie orientale connut son époque de gloire
au début du Moyen Age, époque durant laquelle
celle-ci s’allia a la dynastie des Fatimides et partit
entre autres a la conquéte du nord du Maroc. Les
Kétamas actuels du Rif central sont en partie
constitués de leurs descendants directs, et ce nom
de la salamandre pourrait €tre une survivance de
cette histoire.

Contacts de langues et échange
de représentations

Les résultats de notre enquéte sont frappants
en termes de contact de langue, puisqu’ils mettent
en exergue les contacts profonds entre les parlers
berbéres et arabes pratiqués dans les massifs
littoraux du Maghreb occidental. Emprunts directs,
copies de compositions, et parfois des phénomenes
de réanalyses plus complexes sont a relever.
C’est par exemple le cas de la réinterprétation
localisée de la racine berbére DR « pied, tomber,
descendre » dans I’arabe TR « oiseau » dans la
tasahlit des Ait Mhend (= ffir igenwan « oiseau des
cieux »)”. Ces phénomenes contiennent parfois
des données archaiques, comme la composition
figée firiigonnan (< ber. fir i=gonnan « pied/
descendant du ciel ») conservée par le parler

14.  Exemple : Ait Seddat adar n ccerqi « pied du vent de
’est », dans lequel le second nominal est emprunté.
15. Réanalyse sans doute également motivée par le second

elément « ciel » de la composition.
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arabe jijélien des Bni Mermi, qui indique que le
mot « ciel, cieux » était réalisé *gonnan et prenait
une marque d’annexion u- dans le parler berbére
substratique de cette confédération aujourd’hui
arabophone. En berbére, ou cet animal endémique
dispose de nombreuses dénominations de facture
ancienne, on pourra €tre surpris de constater
que I’infiltration des emprunts n’est pas rare :
rappelant que le zoonyme berbere est loin d’étre
immune a ’emprunt et au renouvellement
lexical. Ces emprunts sont toutefois associés
a des motivations et des conceptualisations
locales, rappelant la place toute particuliere de la
salamandre dans ces sociétés. Ceci est bien illustré
par la dénomination lefilal n tyerza « ouverture du
labour » (parler tasahlit de Tizi N’Berber), dont
le premier ¢lément est emprunté a ’arabe, mais
dont I’origine est un développement foncierement
local : celle-ci renvoie a une connaissance fine
de ’écologie de la région et de la biologie de
la salamandre, puisque la sortie automnale des
premicres salamandres indique la tendresse
des sols permettant I’ouverture de la saison des
labours.

Les motivations sémantiques relevées en
disent également beaucoup sur les contacts entre
des populations, qui, au-dela des mots, ont aussi
échangé des représentations et des systeémes de
croyances. Ces motivations contiennent différents
symbolismes li€s a des savoirs ethnoécologiques
situés aux frontieres du spirituel : lorsque la
salamandre est dite « fils de I’orage », « fiancée
de I’eau », « amoureux du brouillard », ou encore
« annonciateur du calendrier agricole », celle-
ci est intégrée a une vision de 1I’environnement
immédiat des locuteurs mélant adroitement
subjectivité et objectivité.

Conclusion

Nous avons présenté les résultats d une enquéte
zoonymique portant sur les dénominations de la
salamandre algire parmi une dizaine de variétés
d’arabe et de berbére du Maghreb occidental. La
richesse des données récoltées vient nous rappeler



la richesse linguistique souvent minorée de cette
région. Elle nous a permis de mettre en exergue
la grande diversité des valeurs des associations
sémantiques utilisées pour dénommer cet animal
dans des variétés génétiquement liées et présentant
des situations de continuums linguistiques.

Nous avons pu constater que le contact intra-
et inter- linguistique était courant, méme dans un
zoonyme que 1’on imaginerait particuliérement
conservateur. L’identification de 1’origine des
formes communes a I’arabe et au berbere n’a
pas toujours pu étre déterminée, et celle-ci nous
permet de rendre compte de la complexité et
de I’intrication des situations de contact nord-
africaines.

A travers la grande majorité des noms récoltés,
la salamandre est représentée de maniére positive.
Elle est percue comme un animal esthétique autour
duquel s’ancrent des croyances magiques et des
savoirs écologiques. Ces visions sont a 1’origine
d’une place privilégié¢e de la salamandre dans les
cultures locales des populations montagnardes
qui partagent son aire de distribution. Elles
mériteraient a ce titre que les écologues s’emparent
de ’empathie générée par cet animal pour alerter
sur la dégradation de son biotope.
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LA QUETE DE LA CONNAISSANCE D'ABU HAMID AL-
GAZALI (M.1111), ENTRE RATIONALITE ET INTUITION, UNE
EPISTEMOLOGIE MYSTIQUE EN TERRE D'ISLAM

omme le fit remarquer Alain de Libera lors d’un séminaire

intitulé Les fonctions psychiques. Intuition, représentation,

jugement' qu’il donna en 2015 au College de France,
lorsque Frantz Brentano (1838-1917), pose sa métaphysique’ en
formulant une classification tripartite des phénomenes psychiques,
la représentation (Vorstellung) y occupe une place centrale. Dans
la mesure ou cet acte psychique de représentation permet de mettre
indéfiniment « en présence » (re-présenter) un objet avec un sujet
au travers d’une analogie (fonction de vicariance), celle-ci semble
se trouver au cceur du phénomene de la connaissance. Comme pour
les actes de juger et de sentir, I’acte de représentation intercale un
objet intentionnel, « dit représentatif entre un objet qui est dit
représenté et un sujet représentant »-.

Nous nous intéresserons ici au concept de représentation dans les
contextes épistémologique (au sens de théorie de la connaissance)
et métaphysique. Nous souhaitons ainsi questionner le caractére
inévitable de la représentation dans notre connaissance du monde
et sa capacité a nous donner acces a la réalité profonde des choses.

Dans le sens ou depuis Descartes, la possibilité d’une connaissance
vraie n’est uniquement garantie que par 1’existence d’un fondement
dumonde qui ne serait plus immédiatement donné, la représentation,
en semblant permettre de jeter un regard neutre sur le monde aurait
justement pour caractéristique d’« en révéler le fondement sans le
voiler » par le biais d’un traitement fini, rationnel, fondé¢ sur des
regles universelles et avec « I’idée générale [ ...] que la construction
mathématique fonde de part en part le cadre représentationnel ».
Dans ce sens, le représentationnalisme peut étre considéré comme
un fondement implicite de la science moderne.

Cependant, face au réalisme indirect, certaines formes de réalisme
direct, les théories idéalistes, I’intuitionnisme de Bergson (1859-

1. Libera 2016, § Séminaire : Les fonctions psychiques. Intuition, représentation,
Jugement.

2. Celle-ci sera source d’inspiration de la philosophie moderne en particulier
pour la phénoménologie husserlienne ainsi que pour les philosophies analytique
et du langage.

3. Libera 2015.

4. Lassegue, Visetti 2002, p. 9-10.
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1941), la phénoménologie ou encore la théorie de
I’énaction tentent de proposer une épistémologie
ne reposant pas sur I’acte de représentation.
Elles ont pour point commun de s’opposer au
dualisme épistémologique dans lequel « le sujet
et ’objet de la connaissance sont pensés comme
les poles prédéfinis d’une relation extrinséque
dite de représentation »°. Si elles focalisent leur
attention sur le sujet et la conscience, plus encore,
chacune a sa facon, elles tentent d’appréhender
« la structure fondamentale de la réalité comme
un tout »¢ au travers des interactions du sujet
avec le monde qui vient a la conscience, comme
« quelque chose de simple, d’infiniment simple,
de si extraordinairement simple que le philosophe
n’a jamais réussi a le dire »”. L’expérience serait
ineffable, la vérité serait indivisible et le monde
unité.

Or, il est un autre mode de connaissance qui
prétend « dévoiler » la réalité intime du monde qui
nous entoure en partant de I’idée que toute chose
existe et persiste par la volonté d’un étre absolu
et unique. Nous voulons parler ici de I’expérience
mystique.

C’est dans ce cadre, que nous souhaitons
évoquer ici I’épistémologie « mystique » du
théologien musulman médiéval sunnite d’origine
perse, Abii Hamid al-Gazali (1058-1111)s. 11
se trouve que ce théologien a bati une théorie
originale et subtile de la connaissance, visant a
atteindre la réalité profonde des choses. Celle-ci,
fondée sur un discours théologique justifié par un
cadre conceptuel métaphysico-psychologique,
et dont les concepts d’analogie (mundasaba) et
de nature primordiale (fitra) constituent deux
clefs de votite, permet d’une part de dépasser les
cadres rationnels théologique et métaphysique, et
d’autre part d’unifier le plan cosmologique et le
plan anthropologique, pour finalement permettre
’acces a un ordre supérieur.

Peschard 2004, p. 24.
Lowe 2002, p. 426.
Bergson 1969, p. 133.

Gazali dans la suite du texte.
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Comme on peut s’y attendre de la part d’un
théologien, Gazali considére que la vie de
I’au-dela est meilleure que celle d’ici-bas, dans
la mesure ou I’homme aura la possibilité¢ d’y
atteindre la félicité (le bonheur), c¢’est-a-dire
d’étre proche de Dieu. Cependant, afin de gagner
cette proximité Divine, ’homme se doit de
connaitre Dieu. Pour ce faire, Gazali va proposer
au croyant une « voie » qu’il nomme « science
de la voie de ’au-dela » (‘ilm tariq al-ahira) de
fagon a guider celui-ci dans son cheminement
vers Dieu. Ce cheminement permettra au croyant,
d’acquérir, dés ici-bas, une « connaissance de la
Réalité », la « vraie connaissance » (ma 7ifa),
celle de Dieu. Dés lors, Gazali rédigea un grand
nombre d’ouvrages ayant pour but d’expliciter
cette « voie de [’au-dela » sur le plan tant pratique
que conceptuel.

Cela commence par I’ordonnancement du
monde. Pour Gazali, le monde sensible al-Mulk,
dans lequel nous vivons n’est que le reflet du
royaume céleste ou Malakiit. Un troisiéme monde,
le monde de la Gabariit se situe entre les deux
premiers. En réalité, celui-ci figure I’homme.
Dans plusieurs traités, Gazali nous explique que
I’organe humain qui assure la jonction entre les
deux mondes est le ceeur. Cet organe, siege des
facultés rationnelle et cogitative, serait donc
apte a acquérir des connaissances sur les réalités
profondes des choses en portant sa réflexion
sur les signes placés dans la création ou bien en
s’orientant vers le monde céleste. On devine donc
que la noétique de Gazali est étroitement liée a sa
cosmologie.

Quant aux mécanismes intimes de la
spéculation, c’est vers la noétique du médecin et
philosophe perse Ibn Stna (980-1037), I’ Avicenne
des Latins, que Gazali se tourne pour élaborer son
propre systéme. A noter que c’est justement la
noétique et la psychologie exposées par Avicenne
dans son Kitab al-nafs (Livre de [’dme), une
exégese du De anima d’ Aristote, ainsi que certains
textes de son prédécesseur al-Farabi (872-950),
qui furent « a la base de toutes les spéculations



psychologiques en langue latine »*. En particulier
celles de Thomas d’Aquin (1225/1226-1274)
dont F. Brentano hérita. De fait, méme s’il n’y a
pas une notion de I’intentionnalité partagée par
les falasifa, le terme latin intentio se veut une
traduction du terme arabe ma ‘na". C’est ainsi
qu’au début du Kitab al- ‘Ibara, le troisiéme traité
de logique du Kitab al-Sifa’ (Livre de la guérison),
dans une partie commentant le De interpretatione
d’ Aristote, Avicenne postula un lien entre le sens
qu’ont les choses (alma ‘ant,) et « les intentions de
I’ame » qui cherchent délibérément a signifier des
objets du monde extérieur :

« Ce qui est émis par le son (bi-al-sawt)
indique ce qui est dans |’ame. On nomme
cela les impressions (athar™). Or, ce qui
est dans l’ame indique les choses (umiir) et
ces [dernieres] sont appelées les intentions
(ma ‘ant), c’est-a dire les buts (magqasid)
de I’ame. De méme, les impressions, par
analogie avec les énoncés (bi al giyas ila al-
alfaz), sont les intentions ».

Nous sommes ici aux origines des notions
d’intentionnalité et de sujet, c’est-a-dire a la
source du représentationnalisme. Concernant la
noétique d’ Avicenne, nous nous contenterons de
mentionner que celui-ci congoit I’ame rationnelle
comme une substance spirituelle douée de la faculté
de penser I’'universel. D’autre part, la potentialité
d’intellection, c’est-a-dire la possibilité d’acquérir
des connaissances, n’est rendue possible que par
la présence concomitante, premierement, de
facultés internes a I’ame telles que I’imagination,
I’estimative, etc., deuxiémement, de connexions
de I’ame avec le monde sensible par le biais du
corps et enfin troisiémement, d un principe séparé

9. Di Martino Carla 2002, p. 396.

10. Courant de la philosophie qui s est déployée en terre
d’Islam et qui a trouvé dans la philosophie grecque sa
principale source d’inspiration.

11. Gyekye 1971, p. 36.

12.  Avicenna, Al-Shifa’ : Al-‘Ibarah (Interpretation),
p. 2-3. Voir aussi Maghsoudlou 2017, p. 43 ou encore Black
2010, p. 70-71.
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nomme¢ intellect agent, extérieur a I’ame, qui vient
illuminer celle-ci a partir de la lumiére divine
qui lui parvient par I’intermédiaire des spheres
célestes”.

Quelques années plus tard, Gazali reprendra
de nombreux éléments de la noétique d’ Avicenne
afin de I’intégrer dans son propre systéme. Comme
nous I’avons déja évoqué, le théologien s’engage
dans une quéte de la certitude, dont le but est
d’atteindre la « réalité profonde des choses ». Pour
ce faire, il élabore progressivement une théorie de
la connaissance, une épistémologie que I’on peut
qualifier de mystique car faisant appel, entre autres,
aune métaphysique de la participation elle-méme
assise sur une métaphysique de la lumiere. Si dans
son traité sur les noms divins®, a partir du texte
d’Avicenne cité précédemment, Gazali semble
faire appel au concept d’intentionnalité au sujet
de la nature du nom (ism) et de son rapport avec le
nommé (musammd) et la dénomination (tasmiya)”,
il ne parait pas avoir traité spécifiquement de ce
sujet par ailleurs. En revanche, dans nombre de
ses ouvrages, il se livre a la description et a la
classification des facultés humaines dédiées a
I’acquisition de la connaissance du monde qui
nous entoure. C’est ainsi qu’a plusieurs occasions,
il évoque une faculté particuliere, nommée fitra,
qu’il qualifie de disposition naturelle et qu’il situe
au fondement de son dispositif.

En réalité la notion de fitra prend naissance
dans les sources scripturaires musulmanes et en
particulier au sein du Coran. C’est au verset 30 de
la trentiéme sourate, Les Romains, que I’on trouve
I’unique occurrence coranique du terme fifra’. 11

13.  La grande majorité des textes arabes accordent un
statut transcendant a I'intellect agent.

14.  Dont l'intitulé est : Magsad al asnd fi Sarh ma ‘ant
asma’Allah al husna, La finalité ultime dans le commentaire
de la signification des plus beaux noms de Dieu.

15.  Maghsoudlou 2017.

16.  Leverbe fatara dontil dérive (fendre, séparer, entamer,
déjeuner, conformer, différencier, commencer, créer), ainsi
que le participe passif, al-fatir, [ 'un des noms d’Allah (celui

qui fend, qui sépare ou celui qui crée selon la majorité des



y est mentionné que Dieu a créé ’homme selon
une certaine disposition originelle’.

Dans un passage du Ma ‘arig al-quds fr
madarig ma ‘rifat al-nafs (Echelons de la sainteté
dans les degrés de la connaissance de [’dme),
que I’on retrouve quasiment a 1’identique dans
le Kitab Sarh ‘aja’ib al-Qalb (Les merveilles du
ceeur), le 21¢™ tome de sa somme Ihya ‘uliim al-
din (Revivification des sciences religieuses),
ouvrage a tonalité mystique, Gazali nous informe
sur I’origine et le role de la fitra :

« [...] tout cceur est par nature apte a
connaitre les vérités, car le ceeur est noble
et d’« ordre divin ». Il se distingue de
[’ensemble des substances de ce monde par
cette prérogative et cet honneur auxquels
fait allusion la parole du Trés-Haut :
“Nous avons proposé le dépot de confiance
aux cieux, a la terre et aux montagnes.
1Is refuserent de le prendre en charge,
craignant [pour eux-mémes]. L homme,
quant a lui, s’en chargea !” (Coran
33 :72) Le ceeur a donc une spécificité qui
le distingue des cieux, de la terre et des
montagnes, et grdace a laquelle il est capable
d’endosser le dépot de confiance divin, ce
deépot étant la science et la connaissance
de I’Unicité de Dieu (tawhid). Aussi, a
["origine, le coeur de tout étre humain est-il
capable, par sa prédisposition, de porter
cedepot. [...]. C’est pourquoi l’envoyé de
Dieu a dit : “Tout enfant nait conformé a la
nature originelle (fitra). Ce sont ses parents
qui font de lui un juif, un chrétien ou un
mazdéen’ »".

commentateurs), présentent de nombreuses occurrences
dans des sens et des contextes plus variés.
17.

croyant (Hanif) et selon la nature (fitra) que Dieu a donnée

« Acquitte-toi des obligations de la religion en vrai

aux hommes en les créant. Il n’y a pas de changement dans
la création de Dieu. Voici la religion immuable ; Mais la
plupart des hommes ne savent rien. », Masson 1967, p. 502.
18.  Gazali, Kitab Sharh ‘aja’ib al-Qalb, Merveilles du

ceeur (Les), Chap. Le Ceeur et les sciences, § 12, et dans
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A la suite du Coran, pour Gazali, la fitra est
originellement placée dans la constitution de
I’homme. Plus précisément elle a été placée dans
le ceeur (qalb) de I’homme, lui conférant ainsi la
capacité de « porter » un « dépdt divin » qui, pour
Gazali, est constitué d’une science (ma ‘rifa) et de
la connaissance de 1’unicité divine (tawhid). Par
science, il convient ici de comprendre « science
du dévoilement » ou ‘ilm al-mukasafa, la seconde
science relevant de la science de la voie de [’au-
dela. Quant a la connaissance de 1’unicité divine,
il s’agit de la connaissance de Dieu. Finalement la
fitra permettrait donc 1’acces a la Réalité ultime.
Prérogative de I’homme, elle est universelle et
définit donc ce dernier dans I’état de nature, ce
qui signifie pour le théologien, comme un étre
situé a la jonction du royaume céleste et du monde
sensible. En tant que « disposition interne », il
est donc logique de la retrouver localisée dans
le ceeur, I’organe assurant le lien entre les deux
mondes.

A noter que la fitra n’est pas exactement un
ensemble de connaissances. D’une part, elle
s’apparente a une inclination vers le plaisir.
A U’origine, lorsqu’elle est saine, elle tend
naturellement vers la beauté”, c’est-a-dire la
connaissance et la vertu. Elle permet ainsi la mise
en mouvement de ’homme vers la certitude. Elle
est donc a I’origine de /’amour pour le Divin.

D’autre part, il s’agit d’un ensemble d’aptitudes
ceuvrant pour les facultés cognitives supérieures.
C’est ainsi que dans le Kitab Damm al-gurir
(Livre de la condamnation de la vanité), 23°™
tome de I'Thya ‘ulim al-din, Gazali écrit :

« Par raison (‘aql), j entends cette nature
instinctive et cette lumiere originelle a l’aide

Gazali, Ma ‘arig al-quds fi madarig ma ‘rifat al-nafs ; Wa-
taliha al-Qasidat al-ha’ivat wa-al-Qasidat al-ta’iyat lahu
aydan, 1927, p. ) - Y.

19.  Gazali, Kitab al-Mahabbah wa-al-shawq wa-al-uns
wa-al-rida, Le livre de [’amour, Chap. “La nature véritable
de 'amour. Que signifie ’amour du serviteur pour le
Seigneur ?” § 21.



desquelles [’homme pergoit la réalité des
choses. La perspicacité et la sagacité sont
une nature originelle. [...] La pureté de la
raison et l'intelligence de la compréhension
sont nécessaires dans le fondement de la
nature originelle. Si [’homme n’est pas né
avec ces prédispositions, il est impossible
qu’il les acquiere. Certes oui, s’il dispose
du fondement de la nature originelle, il lui
est possible de la renforcer par la pratique
assidue car la base de tous les bonheurs
réside dans la raison et l'intelligence. La
veritable intelligence ainsi que l’instinct de
la raison sont un bienfait de Dieu dans le
fondement de la nature originelle »*.

Nous comprenons ici que la « raison » ou
intellect (‘aq/*"), 1a fonction réflexive de I’homme
qui « est la source de la science, son origine
et son fondement »2, est aussi une « lumiere
originelle » de nature divine. L’Intellect, faculté
innée qui se distingue de la fitra, s’appuie sur les
deux facultés constitutives de cette derniére, que
sont « la pureté » ou « instinct de la raison » et
« la véritable intelligence » ou « intelligence de
la compréhension ». La fitra apparait donc ici
définitivement plutét comme un ensemble de
dispositions innées communes a tous les hommes,
présentes a des degrés différents en fonction des
individus, et qu’il convient « d’entretenir », de
fagon a permettre a I’intellect d’intelliger. C’est
ainsi que le ceeur accéde au monde céleste,
c’est-a-dire a la connaissance de Dieu et de ses
attributs, parvenant ainsi a la connaissance des
« réalités profondes des choses », c’est-a-dire a
la Verite.

20. Gazali, Kitab dhamm I-ghurir. De la condamnation
de la vanité, Chap. “Quatrieme catégorie : les détenteurs
de biens matériels”, § 17.

21

qu’il « atteint les essences intelligibles (ma ‘ani) » et qu’il

Dont Gazali nous dit dans plusieurs de ses traités

« constitue la substance propre a homme. » Gazali,
Mishkat al-Anwar, Le tabernacle des lumieres, p. 76, ou
Gazali, Le Livre de la science (Kitab al-‘ilm).

22, Ibid, p. 230.
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Nous voyons donc ici que la fifra n’est pas un
corpus de connaissances a proprement parler, la
connaissance ¢étant la résultante des processus
cognitifs.

Toujours dans 1’/hya, dans le premier tome, le
Kitab al-‘ilm (Livre de la science), cette fois-ci
Gazali assimile la fitra a 1a « foi ». Il écrit :

« Toute personne est naturellement
disposée a croire en Dieu, et méme a
connaitre la réalité des choses profondes ;
¢ 'est-a-dire que la foi est contenue dans
[’ame pour amener la prédisposition
intellectuelle a la connaissance intuitive »*.

En réalité une lecture plus poussée des textes
du théologien montre qu’il existe trois modes
d’articulation entre la fitra et I’intellect. Dans le
premier mode que nous venons de voir, a I’aide
de ses trois facultés intuitives, la « pureté de la
raison », I’« intelligence de compréhension » et
la foi, 1a fitra fournit a la capacité rationnelle des
jugements le plus souvent véridiques. Ces facultés
manipulent des éléments provenant de chacun des
deux mondes. En provenance du monde de la
création, il s’agit de connaissances issues de notre
vécu (wahmiyyat)>, ce qui fait qu’un individu
est expérimenté. En provenance du royaume
céleste, il s’agit des « premiers intelligibles »
(awwaliyyat)* et de la « loi divine ». Confirmés

23. Ibid., p. 238.

24. Dans le Mihakk al-nazar fi al-mantiq (Pierre de
touche de la spéculation), Gazall indique que certains
Jjugements de |’estimative (c’est-a-dire de la « sagacité »
ou encore « intelligence de la compréhension ») peuvent
étre erronés et nécessitent un traitement additionnel par
intellect pour étre acceptés ou rejetés. Gazali, Sl azd
Idok s < Idachad, (Kitab Mihakk al-nazar fi al-mantig),
pIYY,

25. A Uinstar d’Avicenne, Gazalf se référe ici aux
perceptions et aux émotions, telles que ['amabilite, la
douleur, I’amitié et I'hostilité que nous associons a certaines
perceptions sensorielles.

26.  Surles « premiers intelligibles » : « [...] se fondent sur

le possible et I'impossible, comme le fait de savoir que deux



par la « loi divine » acquise au travers de la « foi »,
ces jugements vont finalement étre traités de fagon
intuitive” par I’intellect afin de servir de prémisses
aux syllogismes que ce dernier va produire pour la
faculté cogitative. Par conséquent, les jugements
veridiques de la fitra permettent a 1’individu de
développer des connaissances précises sur le
monde. Elle permet ainsi a la capacité rationnelle,
de faire de I’homme un étre raisonnable tout
en le disposant a la foi. On notera par ailleurs,
que les jugements moraux, simples jugements
communément acceptés (mashiirat), sont
considérés comme non véridiques, car relevant
du conformisme intellectuel ou taglid. Altérant
le procédé d’acquisition de notre connaissance du
monde, ils ne font pas partie de la fitra>.

Dans un second mode d’articulation, apparenté
a la méditation et réservé a une élite, la lumiere
de la fitra, amplifiée par la lumiere divine qu’elle
regoit, permet a I’intellect de réaliser ses pleines
potentialités et d’atteindre ainsi la certitude
(vagin)*. Cela doit nous rappeler le récit coranique
de I’ascension spirituelle du prophéte Ibrahim
(Abraham), qui étape par étape - nous pourrions
écrire syllogisme apres syllogisme - acquiert
progressivement la conviction de I’existence d’un
Dieu unique”.

Enfin dans un troisiéme mode, toujours réservé
a une ¢lite, la fifra fournit directement a une
faculté supra-rationnelle une lumiére qui ne peut
pas €tre appréhendée par la capacité rationnelle.

est plus grand que un, ou qu 'un méme individu ne peut étre
en deux endroits en méme temps ». Gazali, Kitab al-‘ilm,
op. cit., p. 235.

27.  Le terme utilisé est « ‘ald l-badiha ». Gazali, Mihakk,
op. cit, p. 1V

28.  Lejugement « mentir est mauvais » n’est pour Gazalt
qu 'une simple convention sociale. Ibid., p. 'V .

29.  Gazali, Kitab Al-Tafakkur, Le livre de la méditation,
Chap. II, “Le fruit et la nature réelle de la méditation™”, § 15.
30.  Voir Coran, Al-Anam (Les bestiaux), versets 76 a 79 et
Pinterprétation du passage par Gazali dans Gazali, Mishkat
al-Anwar, op. cit., p. 66.
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Au sujet de cette faculté, Gazali écrit dans le
Miskat al-anwar (Tabernacle des lumieres) :

« Une part de la faculté cogitative a
besoin d’étre instruite, éveillée et assistee de
[’extérieur, pour poursuivre l’acquisition des
diverses sortes de connaissances ; mais une

autre part d’elle-méme peut étre tellement
pure que [’on croirait qu’elle va s éveiller
elle-méme sans secours extérieur. C’est cette
faculté, pure et en pleine possession de ses
virtualités, que [’on peut tres exactement
représenter par la phrase : “son Huile
éclairerait, ou peu s ’en faut, méme si nul feu
ne la touchait” »*.

En réalité, la fifra s’apparente a une lumiere
interne, qui s’illumine lorsqu’elle regoit la lumiere
du royaume céleste. Une [umiere interne qui
dévoile la réalité profonde des choses lorsqu’elle
brille et permet a I’ceil du ceeur, c’est-a-dire
I’intellect ou a la faculté supra-rationnelle que
possedent les saints et les prophétes, de percevoir
cette réalité®.

Finalement, au sein de I’épistémologie
mystique de Gazali D’intrication entre
connaissance spéculative traditionnelle et
connaissance intuitive est a son paroxysme.
Les deux modes de connaissance, dont Gazali
affirme la complémentarité, sont en réalité tous
deux dépendants d’un méme et unique substrat, la
fitra, ensemble de facultés innées et instinctives,
dévolues a la recherche et a ’acquisition de
la connaissance vraie, y compris lorsque la
raison se tourne vers le monde sensible. Si pour
les philosophes, I’espoir d’atteindre la vraie
connaissance repose entierement sur le mécanisme
du syllogisme appliqué a des prémisses tirées du
monde qui nous entoure et a partir des jugements
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32. La partie de la cosmologie de Gazalr utilisant le

Gazali, Mishkat al-anwar, op. cit., p. 81.

dispositif des spheres célestes pour propager la lumiere
divine du monde Divin vers le monde sensible se voit ici
Justifiée par le fonctionnement de la faculté de la fitra

tournée vers le royaume céleste.



de la fitra, pour les masses, le seul espoir réside
dans une propédeutique tournée vers le monde
céleste. Ce n’est que grace a un enseignement en
accord avec la révélation, une pratique adéquate et
I’exposition a lumicre coranique ou prophétique par
le biais de la méditation du Coran® ou des ahadit,
que le tumulte du monde sensible refluera, laissant
alors apparaitre les signes du royaume céleste
déposés en son sein, et que la fitra procédera alors
aun dévoilement de ces connaissances. Quant aux
¢lus, leur fitra est si développée, que la puissance
de la lumiére re¢ue du monde céleste véhicule
des connaissances insaisissables par la raison.
Ce jaillissement entraine alors I’annihilation de
la conscience du monde sensible, voire de la
conscience de soi, et réclame 1’utilisation d’une
faculté supra-rationnelle. La fifra constitue donc
le fondement d’un mode de relation au monde
dans lequel ce dernier est saisi sans aucune
médiation, par une fulgurance, dans I’éclat
d’une vérité absolue. Comparativement, le mode
cognitif ne semble pas en capacité d’atteindre
cette verité. En effet, contrairement au mode
participatif, dans le cas des facultés réflexives, il
subsiste immanquablement un écart entre le sujet
et ’objet. Se représenter ne serait qu’une facon de
réduire cette distance imposée par la maticre et
les sciences. C’est cet écart que traduit 1’attitude
de doute, marqué par la suspension du jugement.
Or, I’illumination rendue possible par la fitra,
en supprimant toute distance entre le sujet et
I’objet, supprime a la fois la nécessité de recourir
au procédé¢ de représentation et le doute qui en
découle. Elle permet ainsi, comme 1’évoquait E. J.
Lowe (1950-2014), d’appréhender « la structure
fondamentale de la réalité comme un tout », et
donc sans aucune nécessité de se représenter.

33.  Assimilé a « La lumiére du soleil pour l'ceil externe,
puisque c’est par elle que s actualise la vision », Gazall,
Mishkat al-Anwar, op. cit., p. 45.

34.  Tradition reportant les actes et dires du Prophéte de
Uislam rapportés par ses compagnons. Ces traditions ont
été compilées au sein de recueils, formant ainsi un corpus

scripturaire additionnel au Coran.
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PARTIE 4, REPRESENTATION DE SO],
REPRESENTATION DE LAUTRE

Dans le jeu complexe des relations humaines, les représentations
gue nous nous faisons dautrui sont essentielles. De la coopération
active a laversion absolue pour une altérité honnie en passant par

lindifférence, les représentations tantot incitent a l'empathie avec

autrui, tantot assignent a l'autre une identité radicalement différente
et qui bien souvent ne trouve que difficilement place dans notre
propre vision du monde. C'est de cette oscillation constante que
dépend finalement la place que nous Nous octroyons dans un
monde a la fois idiosyncrasique et multiple.
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REPRESENTATIONS DE LA RELIGION MEXICA A TRAVERS
LES CEUVRES DE JUAN DE TOVAR ET DE JUAN DE
TORQUEMADA (XVIEME - XVIIEME SIECLES)

Introduction

es Mexicas étaient les successeurs des Aztéques,

probablement originaires de Aztlan’. Ce nouveau nom

avait été attribué au cours de leurs pérégrinations par
leur dieu tutélaire : Huitzilopochtli. Ils se sont installés en 1325
a Tenochtitlan dans la Vallée d’Anahuac, au centre du Mexique
actuel, apres avoir apercu un aigle posé sur un nopal et tenant
dans son bec un serpent. La civilisation mexica s’est rapidement
développée politiquement, économiquement et religieusement. Les
différents tlatoanis, ou seigneurs, qui se sont succédé ont permis a
I’empire de s’étendre, notamment a travers les campagnes militaires
et les alliances politiques. La religion polythéiste jouait un role
prépondérant dans le quotidien mexica : dix-huit fétes religieuses
étaient organisées chaque année lors desquelles les mythes étaient
réactivés, les dieux personnifiés et des hommes ou des femmes
sacrifiés. En 1519, le seigneur mexica Moctezuma II, fut informé
de I’arrivée des Espagnols sur la cote est. Deux ans plus tard, en
1521, ’empire tombera définitivement entre les mains des troupes
de Hernan Cortés.

Juan de Tovar (1543-1623), un Jésuite, et Juan de Torquemada
(1565-1624), un Franciscain, sont deux missionnaires de la fin du
XVEre et du début du X VII®™ si¢cle qui se sont fortement intéressés
a la religion mexica en Nouvelle-Espagne. IIs se sont représenté
cette religion a partir dun grand nombre de sources indigenes, qu’il
s’agisse de codex ou encore de t¢émoignages directs d’Indiens mais
aussi de sources écrites rédigées par d’autres membres du clergé
régulier. Cette profusion de sources diverses et le filtre de leur

1. Aztlan est un lieu mythique que [’on ne peut pas situer. Les chercheurs
évoquent cependant le nord-ouest du Mexique ou, possiblement, la Californie.
En fonction des sources préhispaniques et coloniales, le nom du lieu originel
peut varier : Aztlan, Chicomoztoc, Teotihuacan, Culhuacan, Tamoanchan ou
encore Tollan.

2. Nous ne nous référons pas au cardinal dominicain espagnol Juan de
Torquemada né en 1388 et mort en 1468, oncle du Grand Inquisiteur dominicain
Tomas de Torquemada.

3. Juan de Torquemada a par exemple consulté et adapté Andrés de Olmos,
Bernardino de Sahagun ou encore Geronimo de Mendieta. Juan de Tovar a lu

Diego Duran et probablement la Chronique X, une source indigéne anonyme.
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propre foi les ont conduits a représenter dans leurs
ouvrages*la religion d’une civilisation découverte
moins d’un siecle auparavant afin de dresser un
bilan des connaissances sur la religion mexica.
Juan de Tovar donne plutot I’impression de vouloir
adoucir les aspects les plus cruels des Mexicas. En
effet, il est le fils du capitaine Juan de Tovar, un
conquérant arrivé en Amérique lors de I’expédition
de Narvéez et d’une métisse de Texcoco qui lui
enseigne plusieurs langues indigenes : le nahuatl,
I’otomi et le mazahua. Ses origines peuvent
donc avoir influencé son jugement. Son ouvrage
nait de la volonté du roi d’Espagne Philippe 11
de mieux connaitre les populations locales : le
monarque charge le vice-roi Martin Enriquez de
Almansa, le 17 aolt 1572, de faire rédiger des
comptes rendus. Ce dernier demandera a Tovar
de I’aide en 1576. Juan de Torquemada, quant a
lui, tenta a travers son ceuvre monumentale de
deux mille folios de dresser un tableau positif de
I’action évangélisatrice franciscaine en Nouvelle-
Espagne, tout en compilant et enrichissant les
connaissances liées a la religion mexica. Il essaie
ainsi de replacer les néophytes indiens dans
un panorama plus vaste, celui d’une nouvelle
chrétienté si cheére aux millénaristes. Peu de
sources fiables et publi¢es existaient a la fin
du X VI siecle alors que I’Europe et méme
I’Empire Ottoman s’intéressaient a I’ Amérique.

Le terme « représenter » embrasse un nombre
considérable d’acceptions et différents niveaux
de lecture. Il peut s’agir de montrer, dépeindre,
symboliser, imiter ou encore figurer quelque
chose ou quelqu’un. Au sein méme de la religion
mexica, la représentation occupe une place
fondamentale. Selon une définition du CNRTL- la

4. Juan de Tovar a rédigé une premiére version
probablement achevée en 1578 qui fut perdue et entreprit
une seconde version d 'une Historia y creencias de los indios
de Meéxico qui ne sera pas publiée. Un exemplaire sera remis
aJosé de Acosta. Nous utiliserons [’édition de 2001. Juan de
Torquemada commence a travailler son ceuvre, Monarquia
Indiana, des 1591. Elle sera achevée en 1612 et publiée en
1615 a Seville. Nous utiliserons les éditions de 1975-1983.

5. Centre National de Ressources Textuelles et Lexicales.
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représentation serait 1’« action de rendre quelque
chose ou quelqu’un présent sous la forme d’un
substitut ou en recourant a un artifice ». En effet,
les hommes pouvaient représenter des dieux, les
temples représentaient la maison de ces derniers,
les fétes étaient parfois des représentations de
mythes, etc. Les ouvrages qui nous occupent
aujourd’hui sont donc des représentations de
représentations. Si de nombreux chercheurs
ont utilisé avant nous ce terme pour aborder
I’univers mésoaméricain, peu de travaux offrent
une comparaison rigoureuse des conceptions
de la religion mexica par deux missionnaires et
encore moins par deux missionnaires qui ont tir¢
bon nombre d’informations des ceuvres de leurs
prédécesseurs.

Nous nous proposons d’étudier les différentes
représentations de la religion mexica chez Tovar
et Torquemada en nous intéressant tout d’abord
a I’image d’une société dévouée a sa religion.
Dans un second temps, nous parlerons des acteurs
congus comme les miroirs des divinités. Enfin, il
nous faudra analyser la place du Démon dans les
représentations de la religion mexica proposées
par les deux missionnaires.

La représentation d'une société
dévouée a sa religion

Origines / mythes

Le récit des origines du peuple mexica
occupe une grande place dans 1’ceuvre de
Tovar. De nombreuses pages sont dédices a cet
épisode qui est traité comme historique et non
mythique. Le Jésuite tente donc de donner une
apparence de réalité a des événements qui n’ont
pas eu lieu dans I’histoire mexica, en donnant
la date de sortie des Aztéques de la grotte de
Chicomoztoc ou encore en incluant dans le récit
des pérégrinations des personnages et des lieux
mythiques’. Ainsi, il élabore le portrait d’une

6. Juan de Tovar, p. 65 : Les Aztéques seraient partis en

l’an 820 ; p. 73 : le Coatépec ; p. 76 : le personnage de



civilisation de nomades partis de rien qui ont
enduré de lourdes épreuves avant de devenir les
maitres de la Vallée d’ Anahuac’. Cette vision
est pleinement un héritage des récits transmis
oralement par les Indiens entre eux de génération
en génération. Selon Pedro Carrasco, ces versions
de pérégrinations qui s’apparentent a de I’histoire
« peuvent étre des mythes déguisés en histoire ou
[...] combinés a I’histoire »*.

Contrairement a Tovar, Torquemada ne tend
pas a confondre mythe et histoire. Il élabore
une représentation contrastée des origines des
Mexicas en n’hésitant pas a se référer a diverses
sources et nous transmet, lorsqu’il s’intéresse
aux légendes mexicas, ce que Pedro Carrasco
a appelé « la vérité métaphorique du mythe »*.
Il semble complexe a ses yeux de retracer
exactement I’histoire des Mexicas puisque ces
derniers n’avaient pas d’écriture comme nous
la concevons et n’ont donc pas pu consigner par
écrit les prémices de leur grande civilisation”.
Le Franciscain ne s’approprie pas le récit de la
grotte de Chicomoztoc” et remet en cause certains
mythes qui, bien que présentant des similitudes
avec I’histoire de Noé dans la Bible, ne lui
semblent pas crédibles pour expliquer 1’origine
des Mexicas”.

Copil qui vengerait sa mere Coyolxauhqui, la sceur du dieu
Huitzilopochtli, en demandant de tuer le peuple mexica : le
mythe semble présenté comme un événement historique.

7. Graulich 2005, p. 20 : selon ce chercheur, le mythe de
l"arrivée a Tenochtitlan n’est pas réel.

8. Carrasco 1990, p. 684.

9. Ibid., p. 682.

10.  Juan de Torquemada, vol. I, livre I, ch. XI, p. 47.

11.

que ellos llaman Chicomoztotl (que quiere decir, Siete

1bid., « unos dicen que salieron de aquella gran cueva

Cuevas) y que vinieron sus pasados, poco a poco, poblando,
tomando, dejando o mudando sus nombres conforme a los
sitios o tierras que hallaban ».

12.  Juan de Torquemada, vol. I, livre I, ch. XII, p. 50 :
il remet en cause un mythe selon lequel les peuples se
seraient formés a partir des six enfants de Iztac Mixcuatl

et llancueitl.
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Les dieux

En ce qui concerne les dieux, nous sommes
confrontés a deux visions du panthéon mexica.
D’un c6té, Tovar fait référence a peu de divinités :
il mentionne dans la seconde partie de son
Manuscrit’ Huitzilopochtli, Tezcatlipoca ou
encore Quetzalcoatl. Ceux-ci sont d’ailleurs
représentés sur trois planches”” du Manuscrit de
Tovar de fagon anthropomorphe et portant divers
attributs tels que les plumes ou le xiuhcoat! (baton
en forme de serpent) pour Huitzilopochtli ; un
bec, une mitre pointue en papier et une espece de
faucille pour Quetzalcoatl ; un miroir et des fleches
pour Tezcatlipoca. L’ image accompagne le texte :
le Jésuite élabore par écrit une représentation du
dessin qui est lui-méme une représentation d’un
dieu. Peut-étre que Tovar a voulu donner une
dimension ekphrastique a son travail dans lequel
la description et I’image se nourrissent I’'une de
I’autre et ne sont pas seulement redondantes entre
elles. Si I’on considere les peintures jointes au
texte comme des ceuvres d’art et le récit de Tovar
comme une forme de littérature, on peut en effet
appliquer la notion d’ekphrasis. Le lecteur peut
donc se faire sa propre idée de I’apparence du dieu
en question et le plus attentif tentera de comparer les
portraits brossés par la plume du missionnaire aux
peintures jointes au Manuscrit”. « Représentation
d’une représentation, les enjeux de I’ekphrasis
montrent qu’il s’agit d’une distance, d’un acte de
théorie, d’autoréflexivité d’un art qui montre un
autre art »’°.

De son coté, Torquemada renvoie a bien plus
de dieux tout au long des nombreuses pages

13.  Tratado de los ritos y ceremonias y dioses que en su
gentilidad usaban los indios de esta Nueva Esparia.

14.  Huitzilopochtli figure sur la planche XIX, Tezcatlipoca
sur la planche XXII et Quetzalcoat! sur la planche XXV1.
15.

Tezcatlipoca n’a qu’'une fleche en forme de lance dans la

On remarque notamment que sur le dessin,

main droite, alors que le texte mentionne « quatre fleches
qui signifiaient le chatiment qu’il infligeait aux méchants
pour leurs péchés ».

16. Louvel 2013, p. 5



consacrées a la religion : ainsi Tezcatlipoca,
Quetzalcoatl, Xiuhtecuhtli, Tlaloc, Toci ou
encore Mixcoatl pour ne citer qu’eux”, et tous
sont « faux » selon lui*. Si Huitzilopochtli occupe
une place importante, étant la divinité tutélaire
des Mexicas, le Franciscain n’oublie pas de
dresser une liste plutot fournie de dieux qu’il se
plait & comparer avec ceux du panthéon grec ou
romain afin d’inscrire la civilisation mexica dans
un ensemble religieux plus global. Malgré ces
quelques différences, une impression similaire
se dégage apres la lecture des deux ceuvres :
I’univers mexica tourne autour des divinités qu’il
faut nourrir et vénérer.

Les temples

Le sujet des temples mexicas n’est pas
traité¢ de la méme facon dans les deux ouvrages
analysés. Torquemada reprend diverses idées qu’il
a pu lire dans I’annexe du livre II du Codex de
Florence de Sahagtn. Il utilise un vocabulaire
varié, mélant I’espagnol (templo : « temple »,
capilla : « chapelle ») a I’héritage de la langue
maya a travers le terme cu. L'utilisation d’un
lexique li€ a la religion chrétienne pour évoquer
une réalité appartenant a une autre religion était
courant a cette époque. Souvenons-nous qu’a leur
arrivée les conquérants nommaient mezquita,
« mosquée » les temples mésoaméricains. Le
lecteur de Torquemada peut, apres la lecture
de son catalogue des temples”, se représenter
I’enceinte cérémonielle : il ne s’agit pas tant de
pouvoir visualiser de fagcon précise I’emplacement

17.  Juan de Torquemada, vol. I, livre VI, ch. XX, p.68 :
Tezcatlipoca ; livre VI, ch. XXIV, p. 81 : Quetzalcoatl ; livre
VI, ch. XXVIIL, p. 93 : Xiuhtecuhtli ; livre VII, ch. XX, p. 179-
180 : Tlaloc ; livre X, ch. XXIII, p. 396 : Toci ; livre X, ch.
XXVI, p. 403 : Mixcoatl, etc.

18.  Juan de Torquemada, vol. I, livre I, prologue, p. 109 :
« su falso dios, Huitzilopuchtli » ; vol. I, livre II, ch. LXII,
p- 256 : « la religion de sus falsos dioses » ; vol. III, livre
VI, ch. XXXVIII, p. 113 : « falso y abominable dios », etc.
19.  Tout le livre VIII de la Monarquia Indiana est dédié
aux temples mexicas, ce ne sont pas moins de 50 pages qui

ont retenu notre attention.
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des édifices religieux que de se rendre compte de
I’extréme ferveur et de la dévotion sans faille
des Mexicas a leurs dieux, au vu du nombre trés
important de pyramides et autres constructions
liées au culte.

Tovar, quant a lui, ne dresse en aucun cas une
liste qui se veuille la plus exhaustive possible. Il se
concentre sur les temples des principales divinités
et méme si plusieurs sont visibles sur les planches
jointes a son Manuscrit, une seule est uniquement
destinée a représenter de maniere pictographique
le temple du dieu tutélaire, qui apparait nettement
plus petit que les sources ne le disent : il s’agit de
la planche XX>. Ainsi, il ne perd pas le lecteur
dans une multitude de détails, il place au centre de
ses préoccupations Huitzilopochtli, sous-évaluant
quelque peu I’intensité du polythéisme mexica,
peut-étre pour rendre cette civilisation moins
coupable aux yeux de la Couronne?.

Les acteurs : miroirs des divinites
Les prétres

Les prétres sont des acteurs cruciaux dans le
bon déroulement du culte mais leur role ne se
limite pas aux cérémonies : ils veillent, balayent
les temples, forment les jeunes recrues, jelinent,
font pénitence de fagon rigoureuse, s’occupent
des brasiers qui ne doivent jamais s’éteindre, font
des offrandes, pratiquent I’autosacrifice ou encore
déplacent les idoles en pate des sanctuaires vers
les temples. On les retrouve dans toutes les fétes
dans le role de sacrificateurs comme nous pouvons
I’apercevoir sur la planche XXI du Manuscrit de
Tovar.

20. Letemple de Tezcatlipoca apparait également mais le
dieu est, dans ce cas précis, présent au centre.
21.

interdire aux religieux de produire des recherches sur la

Certaines mesures ont été prises des 1576 pour

cosmologie mexica comme ce fut le cas le 27 septembre
1576 de la part du Chapitre provincial des Dominicains a

Mexico ou encore dans une cédule datant du 22 avril 1577.



11 existe une véritable hiérarchie au sein de la
prétrise mexica. Chacun a un role précis et donc
un nom différent. Tovar utilise le lexique connu
de ses contemporains pour les désigner tandis
que Torquemada apporte davantage de nuances en
n’hésitant pas a inclure des termes en néhuatl tels
que feotecuhtli pour parler du prétre supréme ou
encore teupizque pour les prétres de grade moins
prestigieux>.

L’apparence physique des religieux est 1’objet
de commentaires des deux missionnaires et d’une
critique de Torquemada~. Il semblerait que leur
apparence terrifiante permettait de maintenir
I’Empire sous le joug du Démon. Le Franciscain
les représente comme étant les « ministres » de
ce dernier, obnubilés par le gotlit du sang et du
sacrifice, le teint noirci par une mixture faite
d’insectes broyés et d’animaux venimeux?,
les cheveux longs, sales et en bataille, toute
une panoplie qui les rapproche, selon Sylvie
Peperstraete, de 1’inframonde, de la mort et de
la nuit*. L’on comprend donc que ces acteurs
sont bien plus que de simples rouages du monde
religieux : ils sont présentés comme de véritables
charniéres entre le sacré et le peuple, constamment
en représentation sur le devant de la scéne des
temples.

Le tlatoani

Les neuf rois, nommés tlatoani, sont
mentionnés par ordre chronologique chez Tovar
et chacun est représenté par une peinture ainsi que
par un dessin symbolique. IIs se ressemblent tous
si ’on se réfere aux planches V a VIII ; XII a XV
et XVIL Seuls certains attributs changent et le lieu
de représentation reste le méme : un trone tiss¢. Ils
portent la méme toge royale, la méme couronne

22.  Le terme espagnol « sacerdote » (prétre) est utilisé
avec profusion.

23.  Juan de Torquemada, vol. 111, livre IX, ch. IlI, p. 259.
24.  Ibid.

25.  Cette mixture propre aux prétres mexicas est aussi
mentionnée par Juan de Tovar, p. 206-207.

26. Peperstraete 2014.
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rouge et bleue et le méme sceptre. Les sandales
sont similaires et ils ont tous, sauf Moctezuma
I et Moctezuma II, une main sur la taille. Tovar
se trompe en parlant de Moctezuma I comme
¢étant le sixieme roi des Mexicas : il était en
réalité le cinquiéme, au centre de la dynastie, le
zénith, puisque précédé et suivi par quatre rois.
C’est d’ailleurs le seul qui apparait en plein rite
d’intronisation, la main tournée vers 1’extérieur
comme accueillant le couronnement et son destin,
le seul aussi a porter I’ornement nasal que les
souverains ont pour coutume de recevoir avant
de prendre leurs fonctions. Quant a Moctezuma I1,
c’est le seul qui arbore des guétres et une barbe,
le signe peut-étre de sa rencontre avec les
conquérants barbus venant d’Espagne. Le roi du
zénith et le dernier ont tous deux une épaulette
richement décorée de plumes de quetzal (Fig.1).

Aotecrrenrre
20 desteroribre
N o Koy de

[ o Mostazsas

Figure 1 - Moctezuma II (Juan de Tovar, Historia y creencias de
los indios de México, Madrid, Miraguano, Coll. Libros de los
malos tiempos. Serie Mayor, 2001, planche XVII.

Les deux missionnaires résument les actions
des rois dans le domaine politique, économique
et religieux. Les rites d’intronisation décrits se
ressemblent, tout comme les rites funéraires. 11
semble donc qu’il existe un protocole. Le lexique
est mélioratif : on peut lire chez Torquemada un
grand nombre d’adjectifs vantant les mérites et
les bonnes actions des seigneurs ou encore la
répétition des adverbes « beaucoup » ou « tres »
qui mettent en exergue leurs qualités. Le tlatoani
joue un rdle crucial dans le domaine religieux
depuis le jour de son ¢élection et jusqu’a sa mort,
comme le montre Torquemada a travers son



analyse de Moctezuma [ qui aurait augmenté le
nombre de prétres en service, fait ériger un temple
pour Huitzilopochtli ou encore offert beaucoup de
victimes en sacrifice”. Selon Dani€le Dehouve, le
seigneur est le « détenteur d’une charge rituelle
plutdt que politique ; celui-ci est tout d’abord
roi-magicien, qui contrdle le vent et la pluie, puis
roi-prétre, pontife de la religion, et enfin, roi-
dieu, censé représenter une divinité ou la divinité
supréme »*,

Les sacrifiés

Les personnes qui sont sacrifiées lors des fétes
religieuses figurent en bonne place dans les deux
ouvrages. Ce n’est gucre étonnant si I’on sait que
des sacrifices ont lieu au cours de chacun des
dix-huit mois de I’année mexica. Ces hommes
et ces femmes, choisis a partir de critéres stricts
ou figurant parmi les prisonniers de guerre, vont
représenter une divinité. En langue ndhuatl,
on utilise le terme ixiptla pour désigner ces
représentants, ces personnifications, ces images
de dieux sur terre. Sylvie Peperstraete parle méme
de « peau » ou encore d’« écorce »” : le corps
de ces futurs sacrifiés sera donc le réceptacle
du dieu, le lieu qui va matérialiser sa présence®
parmi les hommes avant la mise a mort. Pour ce
faire, ils doivent adopter une apparence similaire
a celle des idoles, revétant leurs attributs. C’est
d’ailleurs ce que nous dit Torquemada lorsqu’il
parle de la féte de Toxcat! lors de laquelle on avait
choisi un beau jeune homme qui « représentait
I’image de ce faux dieu Tezcatlipoca, et que I’on
appelait la ressemblance de Tezcatlipoca »*'. Ces
victimes ont un role important chez le Franciscain
dans la mesure ou elles apparaissent comme de la
chair destinée a nourrir les dieux. Insister sur leur

27.  Juan de Torquemada, vol. I, livre I, ch. LIV, p. 234.
28.  Dehouve 2006, p. 24.

29.  Peperstraete 2015.

30. Bernand et Gruzinski 1988, p. 102 : ces chercheurs

ont, comme nous, parlé « d’une véritable présence divine
incarnée par la victime ».
31.  Juan de Torquemada, vol. I11, livre X, ch. XIV, p. 375.

83

description permet de renforcer la construction
d’une image négative de la religion mexica.

La représentation d'une société
sous le joug du Démon ?

Torquemada et Tovar : vision du péché et
place du Démon dans leurs ouvrages

La figure du Démon est une constante qui
revient chez plusieurs chroniqueurs de la période
coloniale” et dans un nombre incalculable de
chapitres de Torquemada¥®, ce qui est moins
le cas chez Tovar*. Si le Jésuite nous offre la
représentation d’une société organisée, héroique,
civilisée, et que seuls les Espagnols ont réussi a
¢branler, le Franciscain présente le Démon comme
le seul responsable de la décadence des Mexicas
en raison des nombreux sacrifices réalisés en son
nom. Le lexique utilisé est négatif et méme parfois
accusateur : si la civilisation mexica est dépeinte
comme brillante dans certains domaines, il semble
que sa grande faiblesse est d’avoir été soumise a
I’ennemi de Dieu. L’expression « ennemi du genre
humain » est également utilisée par Tovar des les
premieres pages lorsqu’il se référe aux sacrifices
humains commandités par Huitzilopochtli*.
Il semblerait donc que les Mexicas n’aient pas
délibérément souhaité vénérer leurs dieux de la
maniére qu’ils I’ont fait, mais que la « crainte » les
ait menés a adopter les rites qu’ils pratiquaient®.

32. Pour de plus amples informations sur l’intérét
qu’Olmos porte au démon, voir Baudot 1972, p. 349-357.

33. Botta 2013, p. 25 : I'influence du démon chez Juan de
Torquemada viendrait de José de Acosta.

34.  Leterme « Demonio » apparait par exemple chez Juan
de Tovar a la page 207 a deux reprises, ce qui renvoie au
polythéisme des Mexicas et au fait qu’ils n’avaient pas
connaissance du Dieu chrétien. Néanmoins, la répétition
ne provoque pas pour autant le méme effet que chez
Torquemada.

35.  Juan de Tovar, p. 70.

36. Juan de Torquemada, vol. 11, livre VI, ch. XLVI,
p. 127 : « tout ce que faisaient les indiens, méme si ¢ était

au service de leurs dieux, ils le faisaient par crainte. C’est



Le cas du sacrifice humain

La société mexica semble, comme nous I’avons
signalé, contrdlée par le Démon. Torquemada
dédie les 22 chapitres de son livre VII aux sacrifices
humains qui s’averent étre des actes anti-chrétiens
par excellence. Le corps ne revét pas la méme
importance dans la religion de 1’auteur et dans
celle de la civilisation qu’il étudie. D’une part,
ces chapitres ainsi que d’autres ou apparaissent
ce type de dévouement donnent I’image d’une
société cruelle et cannibale ou les corps sont
ensuite écorchés, dépecés et les tétes suspendues
sur des structures nommées tzompantli. Mais
d’autre part, Torquemada tente aussi de replacer
cet acte dans une sphére plus large, mentionnant
que d’autres peuples de I’époque antique et
classique le pratiquaient également. Une fois
de plus, le lexique de I’horreur et la précision
des détails peuvent donner 1’image d’un peuple
violent et barbare. Rien ne nous est épargné.

Les autosacrifices semblent aussi réalisés avec
ferveur comme par exemple lorsque Cuitlauca
se rend aux troupes de Tlacaéllel, le bras droit
de plusieurs seigneurs mexicas, « en s’extrayant
du sang des tibias, des parties charnues et des
oreilles » pour remercier Huitzilopochtli’. La
quéte du sang et de la douleur® semble animer
les Mexicas.

dans ce but [...] que les ministres faisaient en sorte qu’ils
soient horriblement peints pour qu’ils [les indiens] en aient
encore plus peur ».

37.  Juan de Tovar, p. 129.

38. Baudez2012, p. 9 et 12 : la recherche de la douleur
semble garantir la réussite d’un autosacrifice et ce
dernier permettrait a I’homme ou a la femme mexica

de s’affranchir de sa dette.

Représentation de la religion mexica en
opposition a la religion chrétienne

Qu’il s’agisse de Tovar ou de Torquemada et
quelles que soient les similitudes ou les divergences
de leurs descriptions, la compilation de données
concernant la religion mexica et le travail de
terrain leur ont permis une meilleure connaissance
des Mexicas afin de mieux les évangéliser. 11 était
en effet nécessaire de poursuivre cette mission, car
les croyances paiennes n’avaient pas encore été
complétement éradiquées a la fin du X VI si¢cle.
Torquemada n’hésite pas a mentionner a diverses
reprises quelle est la « vraie » religion ou encore
qui est le « vrai » Dieu. La foi mexica semble
si profondément ancrée que 1’importance du réle
joué par les missionnaires ne fait pas de doute.
Il semblerait donc, comme 1’a suggéré Serge
Gruzinski, que la représentation éminemment
visuelle qui est ¢laborée de la religion mexica
soit une « stratégie d’évangélisation » pour
laquelle « I’image devait appuyer la conversion
religieuse »*.

Si tous deux semblent s’accorder sur la
supériorité de la religion chrétienne sur celle des
Mexicas, le personnage de Cortés, le conquérant
du Mexique actuel, n’est pas traité de la méme
fagon. Nous pouvons méme dire que le lecteur est
confronté a deux représentations antagoniques.
Torquemada le présente comme un sauveur que
Dieu a envoyé. Tovar, quant a lui, le dépeint
comme un pillard.

39.  Carmen Bernand, Serge Gruzinski, op. cit., p. 84.



Conclusion

L’analyse esquissée dans cet article et qui
fera I’objet de notre thése nous laisse entrevoir
diverses représentations imbriquées, parfois
complémentaires d’un ouvrage a 1’autre. La
maniére de rédiger de Tovar et Torquemada,
tout comme le lexique employ¢ influencent la
représentation que le lecteur peut se faire. La société
mexica semble, apres la lecture des ouvrages des
deux missionnaires, codifiée, organisée et pleine
de symboles et de mythes réactivés. Qu’il s’agisse
des monuments religieux, des acteurs, mais aussi
de facon plus large de I’histoire des Mexicas, tout
préte a la construction d’une forte image de cette
civilisation et donne aussi une image de la religion
chrétienne, parfois en filigrane, parfois de manicre
assumeée, mais aussi une vision de 1’époque des
auteurs et surtout de leurs devoirs de missionnaires.
Les représentations tissées semblent justifier leur
présence sur le terrain : Tovar en tant que Jésuite
une dizaine d’années aprés 1I’implantation de cet
ordre en Nouvelle-Espagne et Torquemada en tant
que Franciscain, dont I’ordre déclinait pour faire
place au clergé séculier.

Depuis le X VI siecle, les hommes continuent
de se représenter la civilisation mexica et ses rites a
la maniére dont les ont dépeints nos deux auteurs.
Frangois de Belleforest a parlé du « peuple le plus
cruel qu’on puisse imaginer »*, Mariano Cuevas
d’un « satanisme féroce et sanglant »* ou encore
Lévi-Strauss d’une « obsession maniaque du sang
et de la torture »~, preuves que la représentation
une fois établie ne semble pas avoir atteint ses
limites spatiales ni temporelles.

40. Francois de Belleforest, Histoire universelle du monde
(1572), cité par Graulich 2005, p. 8.

41. Mariano Cuevas, Historia de la nacion mexicana, cité
par Graulich 2005, p. 9.

42.  Claude Lévi-Strauss, Tristes tropiques (1962), cité par
Graulich 2005, p. 9.
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LA REPRESENTATION ? DU JEU DE MIROIR AU MIROIR AUX

ALOUETTES

La vie sous le soleil n’est-elle pas...qu 'un réve ? Ce que
Je vois, entends et sens, n’est- ce pas simplement |’apparence
d’un monde devant le monde' ?

ous avons choisi de partir de deux autoportraits de

Rembrandt, nous inspirant en cela des analyses de Michel

Guérin?, et d’étudier comment ils illustrent, ou pas, le
concept de représentation.

Puis nous opérerons un tournant radical du c6té de la biologie
et nous tenterons d’ériger une passerelle entre ces deux univers qui
paraissent si opposés, en montrant que des interrogations identiques
les réunissent et peuvent s’enrichir les unes des autres.

Représentation et peinture

Dans un autoportrait réalisé dans les années 1660 (Fig. 1),
Rembrandt se peint massif, matériel, fatigué. Son visage est plissé,
avec des yeux qui ont I’air de scruter. Un visage avec des exces de
chair, des boursouflures. Pourtant, tout en étant « lourd », il n’est pas
flasque. Malgré la fatigue et I’age, il y a quelque chose de robuste.

L’autoportrait ici est de solitude. Le peintre se regarde dans un
miroir, sans complaisance. Le portrait représente le dialogue avec
son miroir : il est duel. Tout au long de sa vie, Rembrandt interroge
son miroir, pour tenter de trouver la justesse d’expressions ou de
sentiments.

Dans un autre autoportrait réalisé en 1635 (Fig. 2), Rembrandt
se peint dans un luxueux pourpoint bleu gris. Il porte un collier et
une plume sur son chapeau. Altier, il est en représentation.

Le portrait représente, en général, le sujet de profil ou de trois-
quarts ; il s’agit de reproduire les traits du visage. Le portrait vise
la ressemblance mais dans le méme temps, le sujet est idéalisé,
embelli, en lien avec une certaine forme de majesté. Représenté a
son avantage, il s’agit le plus souvent de commande. Usage transmis

1. Ouverture du film de Wim Wenders, Der Himmel iiber Berlin (Les Ailes du
désir), 1987, sur un poéme de Peter Handke, “Lied vom Kindsein” (“Chanson
de l’enfance”), dans Handke 2001.

2. Guérin 2011.
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Figure 1 - REMBRANDT, Autoportrait aux deux cercles,
Huile sur toile, entre 1665 et 1669, 114,3 x 94 ¢cm, Kenwood
House, Londres. Source/photographe : www.rijksmuseum.nl.

Figure 2 - REMBRANDT, Autoportrait portant un bonnet
a plumes blanches, Huile sur bois, 1635, 90,5 x 71,8 cm,
Buckland Abbey, Devon (Angleterre). Source/photographe :
www.nationaltrustcollections.org.uk

La représentation questionne le
rapport entre le moi et le sujet

Le moi : ici, il ne s’agit pas du moi freudien (ni
méme un moi psychologique), ni le moi-je mais le
moi-monde, celui de Montaigne?, le moi maticre,
charnel. Mortel, passible, passif et réceptif, il est
capacité infini de réceptivité, d’amour, de grace,
de souffrance aussi. Ce moi est poreux, ouvert, il
communique avec les autres. Il est temporel, fait
de chair et de mort.

Le sujet : le sujet est action, volonté. Il est du
coté du pouvoir, de la représentation. Il est toujours
en majesté, emphatique. Artéfact psychologique,
il est sa propre représentation. Le sujet fait des
représentations. Le sujet coincide avec son étre
représente.

La dialectique « moi - sujet » en convoque une
autre : « présence - représentation » ou « présence
- absence ». La présence serait ici ’autoportrait, et
I’absence, le portrait dans sa tradition glorieuse.

L’autoportrait devient dés lors une contestation
du portrait, mais aussi une quéte impossible. Pour
Antonin Artaud comme pour Alberto Giacometti,
I’homme attend toujours son vrai visage. Le visage
est ’objet d’une quéte obsédante, inassouvie.
« Le visage humain, nous dit Artaud, n’a pas
encore trouveé sa face »*. Et ils partagent un méme
sentiment d’échec dans la représentation de la
figure humaine.

Le philosophe Paul Ricceur en 1994 analyse le
tableau dit autoportrait de Rembrandt :

« Il y a un intermédiaire aboli qui est le
miroir. Le peintre se voit dans le miroir et peint
ce qu’il voit. Si bien qu’il y a, si je puis dire,

3. Sile «moi » est le grand absent des Essais, Montaigne
peint un moi auquel il ne croit pas, qu’il ne cesse de
déconstruire, pour mieux en faire ressortir les illusions,
linconstance et la fragilite.
4. Artaud 2004, p. 1534.



trois visages en rapport : le visage qui ne se
voit pas de celui qui est en train de peindre, le
visage refleté dans le miroir mais qui disparait
et, le visage peint. C’est ce visage peint qui est
celui sur lequel Rembrandt scrute les ravages

de ’dge, de [’échec, de la misere, et par
conséquent, il ne se connait qu’a travers un
miroir aboli et en se créant comme ceuvre »”.

Pour Emmanuel Levinas, le visage est plus
qu’une présence. Il se donne tel une « vie nue »
et en cela se déborde lui-méme-.

Ce que montre le visage de Rembrandt dans
I’autoportrait, c’est justement ce qui ne tient pas
dans le paraitre.

Rembrandt se représente car on ne peut jamais
complétement échapper a la représentation mais
ce face-a-face est un échec : le miroir ne me rend
pas ma vraie face mais il la confisque. Il est ici un
instrument de défection : le face-a-face du miroir
ne consiste pas a représenter par I’intermédiaire du
visage la face, mais consiste a représenter ce face-
a-face comme impossible. Il met face a I’abime.
Nous sommes dans le « Que suis-je ? ». Parce que
se regarder dans un miroir pour un peintre, c’est
accepter de se perdre, c’est accepter de trouver
quelque chose en peinture mais dont il n’est pas
assuré que ce soit lui-méme.

Toute représentation donne a voir sensiblement
une absence et en méme temps elle est exhibition
d’une présence.

Plus avant, « se représenter » nous oblige a
une expérience duale : une démarche spéculative
qui consisterait en une tentative de construction
consciente, plus ou moins controlée de ma
représentation et de la perception de 1’autre,
que je ne controle pas. La représentation serait
tel un processus de dédoublement virtuel dans
I’univers d’une subjectivité assumée en résonance
avec autrui, elle-méme en prise avec ce que je

5. Ricoeur 1994, p. 13-15.
6. Levinas, Nemo 1982, p. 91.

donnerais a voir et a comprendre. Je me mets dans
la posture erronée d’imaginer comment 1’autre
me pergoit, c’est-a-dire me voit, m’entend, etc.,
le tout au prisme de sa propre subjectivité. Cette
perception est une conception, dans le sens d’une
naissance : j’adviens chez I’autre et cet avénement
participe a la constitution de mon identité chez
autrui.

La représentation : et puis...

Si le visage a d’abord été peint, I’invention
des techniques de reproduction (le daguerréotype,
la photographie, le film puis leurs équivalents
numériques) en fait un « objet technique »
parmi d’autres dont il est possible de retracer
la construction historique. Walter Benjamin ou
Michel Foucault ont étudi¢é comment 1’apparition
de la photographie participe au systéme de
contrdle des sociétés.

La reproduction de l’'image : la photo, le

film

Benjamin parle de mutation de ’appareil
perceptif grace aux appareils. Ils permettent
d’améliorer les performances naturelles des sens :
« Dans le cas de la photographie, par exemple,
elle peut faire ressortir des aspects de 1’original
qui échappent a I’ceil et ne sont saisissables que
par un objectif librement déplacable ; grace a des
procédés comme ’agrandissement ou le ralenti,
on peut atteindre des réalités qu’ignore toute
vision naturelle » ”.

Benjamin a comparé le peintre et le cameraman :

« L’un observe, en peignant, une distance
naturelle entre la réalité donnée et lui-méme,
le cameraman pénétre en profondeur dans
la trame méme du donné. Les images qu’ils
obtiennent l'un et I’autre different a un point
extraordinaire. Celle du peintre est globale,
celle du cameraman se morcelle en un grand

7. Benjamin 2000, p. 72.



nombre de parties, qui se recomposent selon
une loi nouvelle. Pour I’homme d’aujourd’hui
[’image du réel que fournit le cinéma est
incomparablement plus significative »:.

La photo et le film changent notre perception
et donc notre rapport au monde.

Le selfie apparait en 2013

Adopté et a la portée du plus grand nombre,
cette image spéculaire objective le glissement du
« sujet-visage » qui par extériorisation de sa face
sur un support, donne lieu a un « objet-visage ».
Le selfie produit une masse d’autoportraits. Dés
lors, la foule ne serait plus massive, passive
mais vivante de toutes ses singularités actives.
Avec les selfies, nous sommes passés du portrait
privatif, familial aux visages-images, vivier
des GAFA’, équivalents de flux, marchandises,
supports de toutes les projections fantasmatiques,
économiques ou techniques. Quelle finalité a
poster ses selfies sur les GAFA ? Les « buzz », les
«likes » permettraient-ils de fabriquer une image
propre, singuliere ? Cette évolution permet-elle
un acces au « visage nu » ? Le selfie renvoie-t-il
aun « self'» réel ?

Le selfie excréte une injonction a se montrer
soi-méme se montrant. En ce sens, il encourage une
forme de servitude volontaire. Se « représenter »
serait-elle une nouvelle aliénation ?

Ces représentations « autres » nous montrent
que le fondement technique de la représentation
de soi évolue et la fagcon de se percevoir subit
cette coévolution. La technogénése (évolution de
la technique) induit une forme d’ontogenese. Pour
Simondon”, la notion d’ontogenese est synonyme
d’individuation, processus dynamique en relation
avec I’environnement social et technique.

8. Ibid., p. 100.

9. L’acronyme GAFA désigne les quatre plus puissantes
entreprises du monde de l’internet : Google, Apple,
Facebook et Amazon.

10.  Simondon 2005, p. 27.
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Représentation-identité

Au fond, qu’il s’agisse de peinture, de photo,
de film, la représentation questionne I’identité. Se
demander ce qui fait identité pour un €tre vivant
particulier revient a se demander quelles sont ses
caractéristiques propres.

Pour cela, nous proposons un changement
de focale, car nous allons passer a 1’échelle
biologique. Il s’agit la de la charniére décisive de
notre dé-connexion/re-connexion au biologique.
En cela, nous thématisons le passage, crucial, entre
le domaine biologique et le domaine des sciences
humaines, en posant un postulat évolutionniste de
continuité entre le naturel et le social-historique.
L’homme est biologiquement calé dans la logique
évolutive du vivant. L’identité questionnée
au niveau biologique fonde le concept global
d’identité. Ce qu’il produit, dans le domaine de
|’organisation des vies, des sociétés, des théories
politiques en général, ne peut se légitimer que par
un enracinement dans une certaine conception de
la vie, du vivant et de 1’évolution.

Le monde microbiotique

Tout étre humain est constitué de bactéries
symbiotiques dont le nombre dépasse tres
clairement celui de ses propres cellules. La
majorité de ces bactéries symbiotiques vit dans
I’intestin mais aussi la bouche, les poumons, le
vagin, en fait dans tous les lieux en interfaces avec
I’environnement. L’organisme est posé comme
une superposition d’interfaces. La plupart de ces
symbioses sont obligatoires, ce qui signifie que
le monde microbiotique ne peut pas survivre en
dehors de I’hote et que I’hdte ne peut pas survivre en
son absence. Elles jouent des roles physiologiques
indispensables, en particulier dans la digestion
et dans ’immunité. Ces bactéries entretiennent
des interactions biochimiques permanentes et
constitutives avec d’autres constituants de 1’hote.

Les endobactéries obligatoires ne sont pas
limitées aux mammiferes, puisqu’on les trouve



chez les arthropodes, les plantes, la terre, 1’air,
I’eau, etc.

Tous les organismes vivants, animaux,
végétaux, hommes, bactéries, virus, levures,
champignons, sont en interrelations symbiotiques
permanentes.

De la symbiose

Lynn Margulis est I’'une des premiéres a avoir
défendu la thése selon laquelle chaque organisme
serait le résultat d’une succession de processus
symbiotiques qui expliquerait sa physiologie et
sa situation dans I’arbre phylogénétique”.

La symbiose se pose en concept fondateur :

« La cellule est une communauté
symbiotique de molécules, le chromosome
une communauté symbiotiques de genes,
les cellules eucaryotes une communauté
symbiotique de procaryotes, un organisme
multicellulaire une communauté symbiotique
de cellules diversement différenciées »-.

Au fil de 1’évolution, des séquences
symbiotiques se sont intégrées dans notre
génome, qu’elles soient d’origine microbienne ou
virale. On sait que seulement 1,5 % de cet ADN
humain code la synthese des protéines humaines
(c’est-a-dire des principaux constituants de notre
organisme). 37 % de notre ADN sont formés de
séquences répétitives, sans doute d’origine virale.
Une grande partie du génome humain serait
formée de virus intégrés ou de parties dérivées
de virus intégrés tout au long de 1’évolution®.

La symbiose : concept philosophique
Le monde microbiotique est premier sur notre

terre : il se tient en amont du « so1 » et du « non-
soi », dans I’indifférencié, d’avant la distinction

11.  Margulis 1991, p. 1-14.
12.  Debré 2015, p. 58.
13.  Feschotte, Gilbert 2012, p. 283-296.
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phylogénétique. Cette temporalité est aussi une
spatialité matricielle tel un film invisible dans
lequel nous nous lovons plus qu’il ne nous revét. Le
microbiote est une historicité d’ou procede toute
chose et qui efface les limites : celle que constitue
la peau entre un milieu intérieur et extérieur qui
des lors ne s’opposent plus. L’articulation de cette
continuité est réalisée par la symbiose.

Ce que nous montre la symbiose,
I’endosymbiose, c’est que le soi se déclot, s’ouvre,
est en mouvement dans un devenir qui dépasse le
«so1» et le «non-soi ». Cet « entre » microbiotique
est un écart, une tension entre « moi » et le monde.
Lapensée de « I’entre » est celle du décentrement
alors que notre vision est anthropocentrée et
attachée a cerner les bornes. La vie ne se fait pas
au sein des organismes classiquement identifiés.
Elle se fait par et dans « 1’entre », finitude floue qui
se modifie a perpétuité et dont les modifications
redéfinissent nos rapports au monde et a nous-
méme.

Et lidentité ?

L’identité biologique est un concept qui
s’écarte de la dichotomie « soi, non-soi » et qui
pourrait se situer dans « 1’entre ». C’est au sein
d’un interactionnisme biologique dynamique
que I’organisme construit son environnement, et
réciproquement est construit par lui.

L’identité, I’individuation se générent dans un
processus permanent d’échanges fluctuants avec
le milieu, dans une logique adaptative, au gré des
contingences, des dynamiques microbiotiques,
cellulaires, génétiques : I’individu est un acte en
mouvement. Nul ne peut dire ou il commence,
ou il finit. Les frontieres entre le « dehors » et
le « dedans », le « soi » et le « non-soi » sont
les ponts d’une perméabilité symbiotique. Nous
serions 1’habitacle d’un nombre non calculable
d’échanges d’informations et de messages au
sein d’écosystémes qui s’entreméleraient pour
ne former qu’une matrice unique, celle de la vie.



Le microbiote symbiotique est cet « entre »
biologique, permettant de ne pas trancher, rendant
inséparable le « soi » et le « non-soi », traduisant
I’ambiguité du vivre. Car la dialectique « soi,
non-soi », en renongant a 1’ambiguité, perd et le
« s01 », et le « non-soi ».

Il nous semble que c’est 1’identité diluée
dans un « entre » qui brouille les limites, prend
consistance dans la dimension d’une histoire
unique qui se déploie dans le temps. L’identité
serait une temporalité qui se donne comme une
historicité.

Quand la biologie renouvelle le
concept de représentation de
I’humain

Une philosophie du vivant n’a d’intérét
qu’en ce qu’elle éclaire I’homme dans toutes ses
dimensions, physiques (corporelles), psychiques,
comportementales, spirituelles.

Le vivant, c¢’est le monde microbiotique
dont nous sommes a la fois une inclusion, un
débordement et une évolution. Le concept
d’identité est une émergence. L’identité du vivant
estun « entre » qui nous déborde et nous accueille
dans une oscillation perpétuelle. La symbiose
microbiotique supprime les frontiéres entre la
nature d’un c6té et moi de ’autre, entre la créature
et le créateur. Le « je » existe mais il ne nous
sépare pas du monde. Le « Je est un autre » de
Rimbaud pourrait se lire au prisme de la biologie
comme : « je » est un « je » qui comprend qu’il
émerge de ses interactions a « 1’autre », au vivant,
au monde, qu’il est le monde. Le « je » est un
« nous », est « le monde ».

Il est nécessaire d’emblée d’identifier un
glissement de la pensée et de tenter d’analyser sa
validité : est-il pertinent de transposer cet « entre »
dans le domaine existentiel, ontologique ? Est-
il pertinent dans la sphere de la pensée, dans le
retrait de I’expérience intérieure, individuelle,
singuliere ?
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La question posée par la représentation, que
nous avons choisi de conjuguer aux autoportraits
de Rembrandt nous permet d’assumer cet
¢largissement spéculatif.

La symbiose inscrit « ce corps que je suis »
dans une dimension mystérieuse : il n’advient pas
a notre perception que notre corps est une chimere
qui pose notre « moi » comme un non-moi, au
sein d’un réseau qui le constitue, contextuel et
relationnel, jamais par isolement avec autrui.

« Tel est le mystere fondamental : toutes
les configurations du vivant (plantes,
animaux, hommes) ne sont pas des identités
closes sur elles-mémes, mais bien plutot
des configurations instables, éphémeres,
d’une seule et méme vie, qui aime a migrer,
transiter, circuler d’une forme a une

autre »".

%

Figure 3 - REMBRANDT, Rembrandt aux yeux hagards,
gravure al’eau forte etburin, 1630, 50 X 43 mm, Nationalmuseum
(Stockholm), Bibliothéque nationale de France, Rijksmuseum,
musée Stadel.

Nous sommes tout a la fois de 1’animal, du
végétal et méme du minéral. Génétiquement, nous
sommes un bricolage chimérique de virus et de

14.  Coccia 2020, p. 157.



bactéries. Le mystére est que toute vie est appelée a
étre vécue par d’autres. Notre identité ne se résume
bien siir pas a notre réalité biologique mais il est
clair que cette réalité oblige une nouvelle lecture
ontologique. Pourquoi cette séparation profonde a
I’égard d’un monde qui ne parle pas notre langage
mais qui pourtant est notre source, notre origine ?
Est-ce ce mystére que dénude Rembrandt dans
ses autoportraits ? Il en est un, Rembrandt aux
yeux hagards, une gravure a I’eau-forte et burin,
réalisée en 1630 (Fig. 3), sur laquelle il se peint
dans la non-représentation, en amont du sujet,
dans le temps intime du « moi » au plus nu de la
détresse humaine : ¢’est un Rembrandt hagard,
stupéfait qui interroge, qui sonde ce moi, tel une
aporie dans le vide.

« Tous les étres circulent les uns dans
les autres » écrit Diderot dans Le réve de
D’Alemberts un dialogue délirant rédigé

en 1769. Il poursuit : « Tout est un flux
perpétuel, tout animal est plus ou moins
homme, tout minéral est plus ou moins
une plante, toute plante est plus ou moins
animale, il n’y a rien de précis dans la
nature »'s.

Mais si tout est dans tout, si les especes, les
genres, les sexes, les individus ne sont que des
formes transitoires, alors d’ou vient la vie ?

15.
16.

Diderot 1875, p. 147.
1bid.
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